2. TREFFEN DES AK BARRIEREFREIE MUSEEN
BUNDESVERBAND MUSEUMSPADAGOGIK

9. JUNI 2011 IN DER KUNST- UND AUSSTELLUNGSHALLE DER
BUNDESREPUBLIK DEUTSCHLAND

Protokoll

1.

2.

BegrufRung durch Birgit Tellmann und Folker Metzger

Impulsreferat
Dr. Siegfried Saerberg — Blinde und Kunst. Von Sinanfinsternis und Blinden
Flecken.

Der blinde Soziologe Dr. Siegfried Saerberg, Kierggther Leiter des 1992 in Kdln
gegrundeten Vereins ,Blinde und Kunst e.V.", istgaesellschaftlichen Umfeld von
Museen unterwegs. Als Autor, Dozent und Kuratoetsthiedlichster Ausstellungen
setzt er sich fur umfassende Inklusion ein, dialeeinen wechsel- und beidseitigen
Prozess ansieht. Ziel sei es u.a., das Tast-Angelsaudehnen auf Nicht-Blinde und
so Barrieren in beiden Richtungen abzubauen.

Dr. Saerberg organisiert gemeinsam mit den Kollesg@nes Vereins, einem
bundesweiten Zusammenschluss blinder und seherigestl€r und Kinstlerinnen
sowie anderer Kunstinteressierter, AusstellungehEwents in verdunkelten
Ausstellungsrdumen. Der Verein engagiert sich aldperflr ,Radiokunst von blinden
und sehenden Menschen®.

Er stellte Horbeispiele von drei Ausstellungspragekor: ,Blinde Flecken. Gerausche
werden Ansichtssachen®, eine akustische Ausstellidlgen und unten®, ein Projekt
zum ,akustischen Ereignis Ruhrgebiet’, und ,Sinmesternis®, eine Kunstausstellung
von 11 blinden und sehenden Kinstlerinnen und Kémmstdie u.a. Einblicke in die
Arbeitsweisen und Themen blinder Kunstschaffendsr g

Bei der letztgenannten Ausstellung, die bisherengigch Gladbach, Hamburg, Koln
und parallel zu documenta 12 in Kassel lief, steadWahrnehmung des Raumes, der
Zeit und der Bewegung im Vordergrund. Die verscarezh Exponate sind
zusammengestellt aus Klangelementen, Taktilem, ¢bsrusowie Ess- oder
Geschmacksinstallationen. Dabei wird h&ufig aufgliche Orientierungspunkte
zurtckgegriffen. Die Gestaltung ist so angelegssdane intensive Wahrnehmung
ohne Auge erfahrbar ist. Dahinter steht bei vié@&ponaten eine Konzeption
kognitiven Lernens, die auf einem Ineinandergreifen Konstruktion und Rezeption
basiert.

Akustische Beispiele, u.a. der Erfahrungsberiche®blinden Kinstlers, der vom
Ertasten von Reliefzeichnungen tber die SkulptDag,ist ja viel leichter!*) zu
eigenem Gestalten gekommen ist, in welchem sictkkades mit Abstraktem



verbindet, wie auch Berichte von Sehenden, dieelsten Tasterfahrungen gemacht
haben, beschreiben die Entwicklungen z.T. als etli@ektischen Prozess. Ersten
Orientierungsschwierigkeiten folgt mit der Zeit @ewo6hnung. Die Hande werden
befreit, und was zunéchst unbeholfen war, entwidgieh zu einem Sich-Trauen. Die
neu erfahrene Sensibilitdt bezieht auch das Kognitiit ein: Erleben und

Erleuchtung gehen miteinander Hand in Hand. DieeSéén konnen sich hinterher
viele Dinge besser vorstellen und realisieren haid,beschrankt das Sehen eigentlich
ist, und dass auch die ,hérende Normalitat' ebénfhle Defizite hat.

Fur die Ausstellung ,,Unten und oben®, in der aksdti die ,Natur-Kultur* des
Ruhrgebiets vorgestellt wird, ist S. Saerberg nAfTERecorder ausgerustet und in
Begleitung einer sehenden Assistentin, an das teslohe Ereignis Ruhrgebiet
herangegangen. Horbare Ereignisse und Zustandewtgdtgehalten. Der
kunstlerische Ansatz trat dabei zunachst in dendrynund; wichtiger war die
Erforschung des sozialen Kontextes. Es entstandisstéllungsraume, in denen
unterschiedliche Arten von akustischen Phdnomeunewveaischiedene Weise
prasentiert wurden. Die Sprache des Bergbaus, Egdlfie, lokal gepragte Begriffe,
der ganze Kosmos der Begrifflichkeit der Landsclifthrgebiet’ bildeten einen der
Schwerpunkte. Ergebnis war ein sprachlich fixiehteder-Welt-Sein einer
bestimmten sozialen Gruppe, welches vorher in esakthen Weise nicht greifbar
gewesen war.

Die Sound-Beispiele wurden zunachst mit Worten lweslben, sodann vorgespielt.
Manche der Gerdusche waren bereits vom sozialéadhoitt tiberholt, unbekannte
neue kamen hinzu. Natirliche Gerdusche mischténisidie Technik hinein. Sogar
die Struktur der Landschaften sei herauszuhoreregemvund die Unterschiedlichkeit
von Landschaften fassbar geworden: Man habe zesgi@kommen, dass etwa ,Wald
einen vollig anderen Grundklang habe als ,Wiese@n\Anfang an wurde kein
Unterschied gemacht zwischen blinden und sehendsadBern, obwohl manche
Dinge einfach nicht ins Horen und ins Tasten Ulizbse waren.

Die Ausstellung ,Blinde Flecken®, bisher gezeigtitRdn Dortmund und im Frihjahr
2011 in KoIn, thematisiert ,horbare’ Lieblingspléatblinder Menschen. Blinde

Flecken, so Saerberg, sieht man nicht, ... 8@t sie nur, wenn man nicht sieht.
Der Blinde Fleck sei der einzige Fleck, der undiehiist, ... jedoch nur fur die
Augen.

Es werden verschiedene Horbeispiele geboten, iardenerst nur die Umgebungs-
gerausche der Platze wiedergegeben werden. Siebliele Menschen geben mit
ihren Worten den Blick frei auf ihre LieblingsplétzDas Projekt lasst die
Unterschiede zwischen Sehenden und Nicht-Seheretérggr werden, indem es die
akustische Wahrnehmung nutzt.



Akustische Hoérbeispiele, von denen das dritte asatiStelle etwas ausfuhrlicher

dargestellt ist:

- Windgerausche, Vogelgezwitscher und vorbeifahrefaes; eine blinde Frau
erlautert, warum dies ihr Lieblingsplatz ist und arcsich befindet

- Ein blinder FuRball-Fan geniel3t die Spannung zveischtill und ,sehr
gerauschvoll*

- Der Lieblingsplatz einer Frau in Bad Godesberg: 8essel sei zum Fenster hin
ausgerichtet, sie habe schon immer in RichtungtBegsesessen. Sie spricht tber
individuelles Empfinden, wie das wére, wenn manderma Fenster blicken
wurde. Tagtraume, Musik, Summen, die Vdgel floganzoweit weg. Gefiihle
stellten sich ein, als wenn man schweben wiirde aafedler Schaukel sal3e oder
sich an die Lieder erinnere, die man friiher gesamgde. Wenn der Wind in den
Baumen rausche, wenn es einen richtigen Platzrg@jes wenn man dieses Auf
und Ab so miterleben kénne, dann sei man ,an seipletz’.

Diskussion

Zum Thema ,Blindenfiihrungen’ hatte Dr. Saerberg seene Ansicht zur Diskussion
gestellt, dass moglicherweise der intensive Korzakéinem bis zu drei Kunstwerken
nicht nur fur die Blinden ergiebiger und lohnender. Auf die Reaktion aus dem
Arbeitskreis, Inklusion musse eigentlich beinhaliass alle Ausstellungsbereiche fur
alle Besucher zugéanglich und erfahrbar seien, neggherberg Hoffnung mit seiner
Antwort, man sei ja gerade erst am Anfang des Wdgeseptionsformen, die den
Blinden entgegenkommen, zu entwickeln und zu ecfas.

Zur Ausbildungssituation blinder Kiinstler merkteaer der ,self made blind artist’,
der seine Ausbildung in Volkshochschulkursen ahedifiabe, sei leider immer noch
der normale Weg. Es gébe nur wenige Blinde, diesKatudierten.

Eine der blinden AK-Teilnehmerinnen wies darauf, liass es u.a. Ziel der
Ausstellungsbesuche sei, aus sinnlichen WahrnehemuBgder entstehen zu lassen;
sowohl sehende als auch blinde Menschen entwickelgene Bilder und speicherten
diese ab. S. Saerberg erlauterte ergdnzend deakidrader Bilder als Metaphern, als
geistig-mentale Inhalte, die nicht ans Visuellelgeten seien, und wies auf dabei
existierende Unterschiede zwischen den von GebuBliaden und den spater
Erblindeten hin. Er erzahlte die Geschichte einesstellungsfiihrers in Italien, der
einem blinden Besucher in schillernden Farben dokeBbeschrieben hatte. Spater
stellte sich heraus, dass der Fuhrer selber blard w

Des weiteren wies S. Saerberg darauf hin, dassendhginer Kunstfihrung zwischen
der aktuellen Wahrnehmung, auf akustischer, takiihel olfaktorischer Ebene und
den Dingen, die jeder Einzelne damit verbinde, nisatdeden werden musse. Ein
frisches Event bote gute Ansatze zu Erganzungejedeiligen Sicht, kdnne jedoch
auch viel im Kopf kaputt machen: man durfe denusbsrn ihre zusammengebauten,



phantasievoll Gberlagerten Bilder nicht nehmen. dexs Plenum wurde erganzt, dass
einerseits die Bilder immer wieder aufgefrischt deer missten, man andererseits
auch jeweils viel Zeit dazu brauche, neue Bildegewinnen. Genauso wichtig wie es
sei, den Blinden Farben nahe zu bringen, sei esSdbenden die Gelegenheit und die
Zeit zu geben, ihre blinden Flecken, wahrzunehrneB, durch die Konzentration auf
Akustik.

Es folgte eine kurze Diskussion zum Begriff deustur in Bezug auf die
prasentierten Horbeispiele; eine der sehenden Akidamerinnen hatte keine
Strukturen herausgehort. Im Gespréach zeigte sass diele Beispiele noch
zusatzlicher Erlauterung bedurfen. Klangstruktuses Vogelgezwitscher, an denen
man unterschiedliche Tageszeiten ablesen kann doelekustischen Strukturen von
Stral3ennetzen, die fur Blinde durch Intensivitat bautstarke, Bewegungsrichtungen,
Néahe und Ferne u.v.m. entstehen, scheinen seh&fetesthen nicht so einfach zu
vermittelbar zu sein.

Info und Kontakt:

Dr. Siegfried Saerberg, Kiunstlerischer Leiter Bénthd Kunst e.V.
info@blindeundkunst.de

http://www.blindeundkunst.de/

. Praxisberichte

a) Anne Mai
Akademisches Kunstmuseum, Bonn, Freie Kunstvermitérin
Antike (Geschichte) be-greifen — mit der Geschichtauf Tuchfiihlung gehen

Anne Mai arbeitet als Kunstvermittlerin in der A@nsammlung der Universitat
Bonn am Akademischen Kunstmuseum (AKM), einem ktastsschen Bau mit
einem spéter errichteten Anbau. Sie leitet dortTeatfiihrungen, eine Arbeit, die
sie als ,learning by doing‘ betrachtet: dies bedeudr allem, von den Blinden zu
lernen, z.B. im Hinblick auf die Objektauswahl.

Blindenfiihrungen im AKM wurden Mitte der 80er Jako Heinrich Erg in
Zusammenarbeit mit dem ,Blindenverein Bonn e.Vs ireben gerufen. Die
Antikensammlung, urspringlich eine Lehr- und Stodaanmlung, beherbergt
vorrangig griechisch-romische Kunst aus dem Mite#maum. Im Hauptgebéude
findet man die ca. 2000 Werke umfassende Sammlangiginalen, im Anbau
die Abguss-Sammlung. Beide Teile sind chronoldggegliedert.

» Aufgrund der besseren Erkennbarkeit der Gipsabgirssaus
konservatorischen Grinden werden fur TastfUhrumgeist die
Gipsabgusse genutzt. Viele Stiicke befinden sightimen, viele
Originale durfen nicht berthrt werden. Wenn dertdnd der Originale es
erlaubt, kdnnen vereinzelt auch diese ertasteteverd



Die Werke stehen auf Podesten, die mit Rolleneless sind. Die
Exponate werden fur die Tastfihrung in rAumlichéh&lzueinander
postiert.

Die Fuhrungen werden z.T. von Mitgliedern des ,Bénvereins Bonn
e.V.", die sdmtlich in hohem Malf3e kulturell intesiest sind, und von
denen einige noch von ihrem Erfahrungsschatz ausetienden Zeit
profitieren, geleitet. Erganzt werden die Fuhrercteine kleine Gruppe
aus dem Kreis der Studierenden und des Fachperdenainiversitat.

Vor Beginn der Fuhrung sollte bereits eine Abklg@renfolgen
(Beeintrachtigung der Sehkraft, Erkennen von Farenturen etc.) Es
gibt einen festen Stamm von Teilnehmern an derflrasingen; diesen
,Profis' musse man gar nicht mehr viel erklarenydrees an das Ertasten
gehe.

Die Teilnehmerzahl der Tastfuhrung ist bewusst &&hn gehalten
(Objektschutz); dies schafft glinstigere Voraussejean fir das
Hinzuziehen von Originalen.

Die Objektwahl richtet sich u.a. nach dem konsemsthen Zustand,
jedoch auch nach der Ergiebigkeit der Stiicke. Addarsollte das
gesamte Objekt aus dem Stand ertastet werden koinm&itzen ist noch
gunstiger.

Die Gipsabdricke kdnnen ohne Handschuhe ertastdewe

Eine Fuhrung dauert 60 Minuten ohne die Nachbebprexzund behandelt
1 - 3 Objekte zu verschiedenen Objektgruppen. Biniges Highlight
genugt in der Regel. Da eine Tastfuhrung fur dign€amer lange Phasen
der Konzentration erfordert, sollte der Zeitaspekht unterschatzt
werden.

Es werden Skulpturen, Architektur, Reliefs, abesteBortraits besprochen.
Prasentiert werden kann im AKM die kulturelle Ertllung von der
archaischen Zeit bis zur romischen Kaiserzeit.

Weitere Mdglichkeiten sind das Erfahren von Materaoder Techniken.
Auch beim Ertasten von Miniatur-Kopien komme man$ache zumeist
viel naher, als das sehende Publikum es kdnneaB&diseum
grundsétzlich visuell ausgerichtet ist, sollen ukdnft neue Ziele speziell
fur die Arbeit mit Blinden gesetzt werden.

Die Tastfuhrungen werden viermal jahrlich angebokenbesteht die
Maglichkeit, private Fiihrungen zu freien Terminentchen, jedoch wird
diese selten genutzt.

Teilnahme an den Tastfihrungen ist kostenlos, awigéh mit Hund oder
Begleitperson. Sie bedarf keiner Voranmeldung. Aarcgjemeldete
Gruppenfuhrungen sind moglich. Da die 6ffentlicEaischiisse fir das
Museum weiter zurtickgegangen sind, mussen diel'@emine fur
Tastfihrungen vom Foérderverein finanziert werden.

Das Akademische Kunstmuseum ist nicht barrierefrefgrund der
historischen Architektur wurde bisher kein UmbalEmvagung gezogen,;
die Finanzierung hierfur ist nicht gegeben.

Es finden Kooperationen statt, z.B. mit dem Rheims Landesmuseum:
Tastfihrungen zu den Themen ,Steinzeit’, ,Barbareschliemanns Gold*
und ,Frauen in der Antike* wurden dort von Kunsiwétlern des AKM
durchgeflhrt.



* Weitere Themen kénnten z.B. die Darstellung desrAlin der
Griechischen Kunst — was ist schon und was islich® — oder der Sport
in der Antike, mit Diskuswerfern, verschiedenenered Athleten etc.
sein; auch ein Thema wie ,Auf einem Bein kann maht stehen®, bei
dem die Stiutzen bzw. kleinen Pfeiler zum Thema wrdie beim Hauen
der Statuen in Marmor notwendig wurden und die alarsehender
Fuhrungsteilnehmer mit der Zeit gar nicht mehr bddne

Diskussion

Aus dem Plenum wurde angemerkt, dass man unteleBsreiheit eben nicht nur
die Notwendigkeit des Vorhandensein von Rampeneew Angebot an
Tastfihrungen zu verstehen habe; auch fur Blinégygete permanent
zugangliche Beschreibungen seien im Hinblick agéestandige
Ausstellungsbesuche notwendig.

Leider, so Frau Mai, fehlten die finanziellen Matlkeiten, darum jedoch musse
man solches immer wieder anregen. Das Akademisanstkhuseum werde noch
immer stark als Studiensammlung wahrgenommen umdk@¥ane davon
ausgehen, dass die blinden Teilnehmer und Teilnehnen sich auch bereits mit
den Kontexten der Stiicke auskennen.

Die Arbeit mit einer personlich bekannten Gruppgaazt einer der Referenten,
fuhre zur Entwicklung speziell ausgerichteter Meldn@ durch eine intensive
Beschreibung durch die Fuhrenden scheine das TiexihmaAKM ausreichend
vorhanden zu sein.

Im Lehmbruck- Museum, so eine AK-Teilnehmerin, sedé Exponate fur
Tastfuhrungen nicht rAumlich zusammengefasst, saridmnten, da die blinden
Besucher auch das Gebaude selbst mit seinen Wedefreppen erfahren sollen,
auch weit auseinander liegen.

Das Ertasten von Abgussen und Originalen sowi&ldigvendigkeit, auch
Originale anfassen zu kdnnen, wurden von einemlMdgles Arbeitskreises
noch einmal betont. Eine gute Erganzung bétengrd3e Fundkisten mit
originalem Glas, Marmor, Sandstein u.v.m. zum BetaDer Arbeit des
Akademischen Kunstmuseums Bonn sei hinsichtlicheseBlindenarbeit ein
grof3es Lob auszusprechen.

Info und Kontakt:
Anne Mai, Akademisches KunstnumseAntikensammlung der Universitat
Bonn
anne.mai@hotmail.de
http://www.antikensammlung.uwrn.de/




b) Dr. Simone Mergen, Museumspadagogin /Helena von Wegbe,
Besucherdienstkoordinatorin, Haus der Geschichte, @&n
Geschichte zum Anfassen. Rundgange fur blinde uneébbehinderte

Menschen im Haus der Geschichte, Bonn

Unter allen Institutionen, die AK Praxisberichtatvagen, sei die Stiftung Haus
der Geschichte der Bundesrepublik Deutschland (HtG)einzige Nicht-
Kunstmuseum. ,Geschichte zum Anfassen’ sei sowathphorisch als auch
konkret zu verstehen. Das neue Corporate Desighild€smit den drei
Fingerabdricken in Schwarz-rot -gold passe auclzgut Thema ,Tastfihrungen’
des 2. Arbeitstreffens des ,AK Barrierefreie Museen

Man arbeitet im HdG auf der Basis eines zielgruppentierten
Vermittlungsansatzes, der weit tber einen nur kogm Zugang zur Geschichte
hinaus geht. Das Bild des GrolRvaters mit seineneEekklarend am Objekt,
spiegelt die Idealvorstellung des ,Erlebnis™ Geshte’ wieder, z. B. sitzend auf
den Klappstuhl-Originalen des ersten Deutschen Bstags.

Zum Beitrag der Kolleginnen verweisen wir auf delyénden Link und die E-
Mail-Anhange:
http://www.hdg.de/bonn/besucherinformation/barmeziéeit/

Info und Kontakt:
Dr. Simone Mergen, Museumspéadag8tftung Haus der Geschichte Bonn
mergen@hdg.de
Helene von Wersebe, Besucherdienstkoordinatorin
wersebe@hdg.de
http://www.hdg.de/bonn/

c) Wybke Wiechell
Kunstmuseum Bonn, Bildung und Vermittlung/Offentlichkeitsarbeit
Workshop-Angebote fur Gehdrlose und Horende im Kunsnuseum Bonn

Wybke Wiechell arbeitet als Museumspadagogin inAdgeilung ,Bildung und
Vermittlung' am Kunstmuseum Bonn, einem Museumziitgenossische Kunst,
in dem seit ca. 20 Jahren dank der Initiative vonSabina Lessmann Kurse flr
Menschen mit unterschiedlichsten Einschrankungeelaosten werden. Thema des
Praxisberichts von Frau Wiechell sind Kreativ-Wdrigss fir Gehdrlose und
Horende, in denen mit kiinstlerischen Medien expemimert wird.

Einleitung: Kunstkurse fir Menschen mit Behinderemg

» Seit Uber 20 Jahren bietet das Kunstmuseum Bomimégig Kurse und
Workshops fir Menschen mit geistigen und / odep&dichen Behinderungen
oder Einschrankungen und unterschiedlichen psylcbrs&ymptomen an.

« Die Bandbreite zieht sich dabei von Kindern Ubegehdliche und Erwachsene
bis hin zur jingst eingerichteten Gruppe fir demednterdnderte altere
Menschen.



« Elementarer Bestandteil dabei ist immer die lasgffe Anlage dieser
Angebote, die auch in wenige frequentierten Zegtiginecht erhalten werden.

* Finanziell gelingt dies einerseits durch den Fad@isAbteilung Bildung und
Vermittlung auf eben diese Angebote, andererseitshdebenso langfristige
und grof3ziigige Unterstlitzung von Sponsoren, Usiteesn und
Kooperationspartnern.

* Durch Ausdauer und Konsequenz von S. LeSmannasAkizeptanz dieser
Angebote im Programm des Kunstmuseum Bonn feshikeraund bleiben
auch in der heutigen finanziell schwierigen Lagangetastet.

Kommunikation im Museum

* Jeder Mensch ist auf Kommunikation angewiesen.

* Im Museum steht der Besucher immer einem Kunstgedenuber, das ihn
zum Dialog auffordert.

* Geht der Besucher auf diesen Dialog ein, gibt &3 iaimer einen
kommunikativen Prozess.

« Kommunikation in einem Museum funktioniert auf @elganz
unterschiedlichen Ebenen

» Je nach innerer Bereitschaft des Betrachters,isagtias Kunstwerk zu,
irritiert ihn oder stof3t ihn im Extremfall ab.

« Jedes Kunstwerk hat eine Aussage, die der Kunstkiner Arbeit intendiert.

« Ebenso wichtig ist aber auch das ganz personlickenBen der kiinstlerischen
Aussage durch den Betrachter, das vollig losgefdstder Absicht des
Klnstlers sein kann.

* Iminneren Dialog mit dem Kunstwerk oder im Gespréat anderen
Besuchern findet jeder seinen eigenen Zugang.

Kreativitat als Zugang zur zeitgendssischen Kunst

e Das Kunstmuseum Bonn ist ein Museum flr modernezeitdenossische
Kunst.

» Zeitgenossische Kunst entzieht sich haufig den gewem Chiffren und
Lesarten.

» Gerade durch die nicht auf den ersten Blick erkarmBussage ist der
Betrachter aufgefordert, eine eigene Sprache f&iGksehene zu finden.

« Ein moglicher Zugangsweg ist dabei das eigene ikee@estalten und somit
Ubersetzen in eine eigene Ausdrucksweise.

« Welil sich zeitgendssische Kunst nicht auf ein aflgangultiges Vokabular
reduzieren und somit haufig nicht bis in Letztel@mn |asst, bietet sie eine
ideale Grundlage zur Auseinandersetzung fur gebémdenschen.

» Die gesprochene Sprache tritt in den Hintergrunémegensatz zum Beispiel
zur Literatur.

Warum ein Kurs fur Gehdrlose und Horende?

e Der inklusive Gedanke ist bei unserem Kunstkursehlaggebend.

« Die Teilnehmer sind in immer wieder wechselndeneleh aus Gehdorlosen
und Hoérenden zusammengesetzt.

« Sie treten durch die Kunst miteinander in einenddader deutlich Gber das
Gesprach zwischen Horenden hinausgeht.



Erfahrungsbericht

» Der Kurs besteht seit neun Jahren in Einheitensemhs mal drei Stunden pro
Halbjahr. Somit ein langsames und intensives Agpemoglich.

» Die kinstlerische Leitung liegt seit dem bei KamelMast, Kiinstlerin und
Kulturpaddagogin und freie Mitarbeiterin am Kunstrausy. Die personliche
Bindung an die Kursleiterin ist fur die Teilnehmendsehr wichtig.

« Viele kommen seit etlichen Jahren entweder regabnadker in Intervallen.

* Ausschlaggebend ist das inklusive Konzept, sow@h{Gkhorlosen als auch
die Horenden wahlen gezielt dieses Angebot, umimaiteler in Kontakt zu
treten. Das gegenseitige Verstehen funktioniertviliegend tber die Kunst
und auf einer sensiblen zwischenmenschlichen Elggibstverstandlich wird
miteinander gesprochen: mit Worten, Gebarden ursle@e

* Ganz zu Beginn des Kurses, vor Jahren, war einéi@ebsprachen
Dolmetscherin regelmé&Rig anwesend. Inzwischenestmur noch sporadisch
der Fall.

« Die Kursleiterin beherrscht die Gebardensprache mw@rundzigen, dennoch
haben sich ganz eigene Gebarden und Gesten imdlages etabliert. Nach
Aussage einer gehorlosen Teilnehmerin halt siefdredas gegenseitige
Verstehen fur ausreichend.

* Lediglich in der ersten Einheit einer Workshoprengde sie eine
Ubersetzung begriiBen, um die Aufgabenstellungemetieh zu verstehen.

* Im Gegensatz dazu pladierte eine horende Teilnehrfiereine dauerhafte
Ubersetzung, weil die Kommunikation untereinanaeni nicht nur schneller
ist, sondern sie so auch viel mehr tber die Gbriggimehmer erfahren kann.

Kritische Stellungnahme

e Seit ca. sechs Jahren besteht keine KooperatiodemtGehorlosen Verband
mehr.

« Das Verhaltnis der Gehdrlosen und Horenden Teilrgit®an ist im
Ungleichgewicht fiir die Gehorlosen.

« Die Gebuhr fur den Kurs ist erméf3igt und deckt samcht die Kosten flr
Material, Eintritt und Honorar.

« Kosten fir eine regelmaiige Gebardensprachen Dstimetin kbnnen vom
Kunstmuseum nicht aufgebracht werden.

Winsche, Aussichten, Ziele

* Wiederaufnahme der engen Beziehungen zum Gehonéesdrand.
» Langfristiger Sponsor fur Eintritte, Honorar und telaal.

e Sponsor fur regelmafRiges Dolmetschen.

Fazit

* Der konzeptionelle Ansatz funktioniert. Das Zusamspeel zwischen
Erwartungen der Teilnehmer und der Kursleiterirkfiomiert.

* Hohe Akzeptanz innerhalb des Hauses.

« Der Mangel an geeignetem Dolmetschen wird durchPdison der Kursleiterin
ausgeglichen.



d)

Diskussion

Eine der AK-Teilnehmerinnen gab den Hinweis, dassGehdrlosen-Verband
sich in 2007 aufgel6st habe.

Frau Hoffmann wies darauf hin, dass ein Blick diefArbeit mit dem
Audioguide der Schirn in diesem Zusammenhang lothisen und dass man ein
Kriterienpapier zum Thema bei ihr anfordern kérdech ein Protokoll zum
Thema ,Kunst nicht nur mit den Augen sehen” koniiziiche Hinweise geben.

Info und Kontakt:

Wybke Wiechell, Bildung und Vermittlung/Offentliceksarbeit, Kunstmuseum
Bonn

wybke.wiechell@bonn.de

http://www.kunstmuseum-bonn.de

Birgit Tellmann

Bundeskunsthalle, Bonn, Kunstvermittlung/Bildung, Leitung
Rahmenprogramme, Barrierefreiheit in der Bundeskunsghalle

Die Kunst- und Ausstellungshalle der Bunderepubidutschland zeigt als
Wechselausstellungshaus ohne eigene Sammlung®8&idhrlich ca. funf bis
acht Ausstellungen aus den Bereichen Kunst, Kudsehichte und Archéologie.
Schon beim Bau der Bundeskunsthalle wurde auf &afreiheit Wert gelegt.
Durch regelmalige Anregungen von Besuchern mitrigignungen wird auch bis
heute der barrierefreie Zugang stetig verbessert.

» Tastfuhrungen: Seit 2008 bietet das Haus verschesdagebote fur blinde
und sehbehinderte Menschen an. Da keine eigene Bagrorhanden ist,
sind derartige Angebote stets mit Leihgebern, Kueat und Kiinstlern
abzustimmen. Diesbezugliche Anfragen ergeben irRégel eine positive
Ruckmeldung.

» Die Fuhrungen werden von einer langjahrigen fréiiarbeiterin mit
mehr 20jahriger Berufserfahrung erfolgreich umgasétusstellungspléane
in Braille ergdnzen die Vermittlung.

* Die Angebote werden in Schwarz- und BrailleschniftProgrammheft
(Titelseite sowie Innenseiten) publiziert.

* Die Exponate werden mit (Gummi)Handschuhen ertastet

* Bis jetzt wurden Tastfihrungen zu vier Ausstellungaterschiedlicher
Themen angeboten:

* Mit ,Gandhara. Das buddhistische Erbe Pakistansthk® ein Angebot mit
archaologischen Exponaten (z.B. Skulpturen, Figue=) Pfeiler) zum
Ertasten zuganglich gemacht werden.

* In den Kunstausstellungen ,Gipfeltreffen der ModerDas Kunstmuseum
Winterthur® und ,Markus Lupertz Hauptwege und Nelvege Eine
Retrospektive. Bilder und Skulpturen von 1963 862 wurden Werke
der Moderne flr blinde Besucher ausgewahlt, die isicGrof3e und
Materialien (Holz, Bronze, Keramik, Kunststoff gtstark unterschieden.
Das Interesse an vermittelnden Angeboten diesewartei Markus
Lupertz sehr grol3. Leider war die Besucherresonaeewartet niedrig,



obwohl sich viele Blinde im Vorfeld besonders ietgsiert an
Ausstellungen zeitgendssischer Kunst zeigten.

» Zur aktuellen Ausstellung ist eine kombinierte T@stung mit
ausfuhrlicher Beschreibung durch zwei Ausstellungetvickelt worden.
Der Rundgang beginnt auf dem Dachgarten der Bundsskalle mit der
Ausstellung ,Max Liebermann. Der Kinstlergartengy das Spatwerk des
Kinstlers zeigt. Hier kdnnen die Besucher den @Garte seiner
Bepflanzung ertasten und die Anlage mittels Ardtiiteplan in Braille
kennenlernen. Im Anschluss daran folgt die ausithnibeschreibende
Fuhrung durch Ausstellung ,Max Liebermann. Weglieraler Moderne*.
Das Angebot wurde sehr gut angenommen, alle Gitaeth Termine flr
Individualbesucher waren nach einem Rundschreibathiea
Blindenverbande ausgebucht (4 Termine); funf wei@ruppenan-
meldungen folgten.

» Grundsatzlich ist die Resonanz bei Individualbesutlyut, Schulklassen
konnten bisher auch trotz gezielter Schulbewerbarfgersand regional
und bundesweit) nicht erreicht werden.

« Zur Ausstellung ,Dogon -Weltkulturerbe aus Afrikist eine Tastfiihrung
in Vorbereitung.

« FuUr Gehorlose: Bietet die Bundeskunsthalle seiBZthrungen in
Deutscher Gebardensprache an. Nachdem die anfaaglgebotenen
Fuhrungen mit Dolmetscherin erfolglos (Einzelbeswaind Schulklassen)
blieben, hat sich die Bundeskunsthalle zur Zusananteit mit einer
gehorlosen Kunstvermittlerin entschieden. Darauitan die Resonanz
gut. Nach einem Angebot zur Napoleon-Ausstellur@d.(22011) ist in
2011 wieder ein Angebot zu einer kulturhistoriscAaisstellung (,Dogon
- Weltkulturerbe aus Afrika“) in Vorbereitung.

« Zielist es, weiterhin mit Verbanden und SchuleiKantakt zu treten, um
mehr Aufmerksamkeit fir Fihrungsangebot zu erzeugen

« Praktische Angebote: Sind bisher noch nicht angehallen aber
zukUnftig das Programm erweitern.

Diskussion

Angesprochen wird das Problem der ErreichbarkentSohulklassen. Wahrend
der letzten Ausstellungen wurde das Angebot der IBG8ungen und
Blindenfiihrungen kaum oder gar nicht angenommeau Preul3, Lehrerin an der
Louis-Braille- Blindenschule Duren, bemerkte dayalafss es fur Schulen nicht
einfach ist Angebote auszuwahlen. Viele Formatd diir die Schulen z.T.
schwer umsetzbar und meist mit hohem Kostenfalédsunden sind. Zudem
wurde die Anregung gegeben, dass man sich nodtestait den Verbanden und
Vereinen in Verbindung setzen muss. Nur durch Kdetau Blinden- und
Horgeschadigtenverbanden ist es moglich ein bestBublikum zu gewinnen.

Info und Kontakt:

Birgit Tellmann, Kunstvermittlung/Bildung, Leiturlgahmenprogramme an der
Kunst- und Ausstellungshalle der BundesrepubliktBehland, Bonn
tellmann@bundeskunsthalle.de

http://www.bundeskunsthalle.de/




4. Tastfuhrung durch den Garten und Besuch der Ausstéling mit Uschi Baetz

Die freie Kunstvermittlerin Uschi Baetz stellt inebermann-Garten auf dem Dach
der Bundeskunsthalle und in der Ausstellung ,Mastdlarmann. Wegbereiter der
Moderne* das Format ,Tastfihrung durch den Kingdeten und Besuch der
Ausstellung. Besuch bei dem Maler und Gartenfrddad Liebermann*® vor. Drei
Hauptelemente des Liebermann-Gartens liegen albeBRdan vor.

Zu Beginn werden die drei Gartenelemente (HeckeéegABirkenallee und
Blumengarten) beschrieben. Die Teilnehmer kénnemdechreibung mit
Hilfe des Braille-Plans folgen. Zusatzlich werdemge Informationen zu
Liebermann und dem Wannseegarten mit dem 1910 \ealvbermann
bezogenen Sommerhaus vermittelt.

Anschliel3end wird der Garten betreten. Die Besuktienen verschiedenste
Bluten betasten, sie kbnnen daran riechen, abénarsuchen, die
Raumlichkeiten des dem Wannseegarten hachempfumdzaréens zu
erfassen. Durch die Hecken l&sst sich ein gutettrdak von dessen Grol3e
gewinnen.

In der Ausstellung werden sodann hauptséachliclGaigenbilder besprochen,
deren Elemente auf dem Dach wiederzufinden sind.

Die Bilder miissen sehr genau und nach einem leicfblgendem Schema
beschrieben werden. Es muss auch erklart werdenpwader woran die
einzelnen Bildinhalte erkannt werden kdnnen, obegastinde oder Personen
erkennbar sind und wie es malerisch umgesetzt ist.

Man muss sich als Kunstvermittler auf eine neued&rtFiihrung einstellen.
Beschreibungen missen detailgetreu sein, Farbesemi@g®nau beschrieben
werden, Bildaufteilungen durfen nicht vergessendeer Der Teilnehmer muss
eine Vorstellung von dem Bild allein durch die Bestbung erhalten.

5. Projektvorstellung

a) Constanze Wdrner, Behinderten-Gemeinschaft Bonn e.\VGeschéftsfihrung
»bonn inklusiv‘©: Mobiles Informationssystem

Anfang der 90er-Jahre war in Bonn der erste Sthd#fifir Menschen mit
Behinderungen aller Art entwickelt worden. Danaab gs weitere Versuche,
jedoch bestand immer das grof3e Problem, aktuelézu In Bonn waren aber tber
die Jahre hinweg gute Daten gesammelt worden, detfistenz es nahelegte, hier
ein Pilotprojekt mit mobiler Navigation anzusiedeln

Eine ,bonn inklusiv‘© - WebApp als Projekt der Baterten-Gemeinschaft Bonn
e.V. (Behindertenbeauftragte der Stadt Bonn (wwindogp.de)), bietet heute als
ein Nachfolgeprojekt der Stadtfuhrer Menschen negiBtrachtigungen ein nahezu
barrierefreies Navigationssystem fur die touristes&Erkundung Bonns.

» 5. Mai 2011: Erstes Bereitstellen von Daten zurghgjichkeit und
Nutzbarkeit interessanter Ziele in Bonn, z.B.: ,&thhe auf dem Bahnsteig
im Hauptbahnhof und méchte in die Bundeskunsthalle*

* Die “bonn inklusiv‘©-WebApp kann mit Hilfe jedes IHdys oder
Androids genutzt werden.



* Eine individuelle Einstellung des Gebrauchs ist hetig Das Programm
stellt sich auf die eingegebene Behinderung ein.

* Der Nutzer erhalt z.B. im Internet eine Liste metschiedenen Nummern.
Die erste ist die Nummer der Hotline. Dort lasshdlie Beeintrachtigung
auswahlen.

* Anschlie3end wéahlt er die gewlinschten Informatiouneth bekommt
entweder eine Text- oder Audiodatei zugesandt.

* Das System kann von jedem genutzt werden; Abruéufadgt zum
Festnetz-Tarif.

* Ziel soll im Sinne der Inklusion ein Stadtfuhremsealer von allen
Menschen, egal ob mit oder ohne Beeintrachtiguegutzt werden kann.

» Die Zahl der Abrufe war bereits nach kurzer Zeremhoch; 15 000 Flyer
waren innerhalb kurzester Zeit vergriffen.

Diskussion

Aus dem Plenum kam die zu bejahende Frage, ob rclaraen einer
Sehenswirdigkeit aus einwahlen kdnne. Eine Teilmeimstellte fest, das Ganze
grenze ja schon an eine Stadtfiihrung.

Einige Diskussionsteilnehmer probierten unter Aaleg von Frau Waorner mit
ihren internetfahigen Mobil-Telephongeraten das&owy aus.

Die Referentin berichtete von einer sehr grof3eretdtiitzung seitens der
Wirtschatft, ,von ,Pizza Napoli* bis hin zur ,Telend.”

Info und Kontakt:

Constanze Worner, Geschéftsfiuhrung der Behindé€@mneinschaft Bonn
constanze.woerner@bgbonn.de

www.bgbonn.de

5. Expertenstatement Gertrud Hoffmann
Initiative ,Kunst nicht nur mit den Augen sehen®, Frankfurt,
Erfahrbarkeit von Kunst durch Scharfung der Sinne

Gertrud Anna Hoffmann, Initiatorin der Initiativé&inst nicht nur mit den Augen
sehen® und selber blind, berichtet von immer mehgéboten fir sehbehinderte und
blinde Menschen im Raum Frankfurt/Main. Das Bunggtitut Frankfurt organisiert
gemeinsame Fuhrungen (Museen, Ausstellungen undeéft®) fir Sehbehinderte und
Sehende. Damit untersttitzt das integrative Prajetér anderem den Ausbau
barrierefreier Kulturveranstaltungen.

Blinden muss der Zugang zu Kunst noch leichter génaerden. Dabei ist der
Kontakt zwischen Sehenden und Sehbehinderten doheted sehr wichtig. Es
beginnt ein Dialog aus unterschiedlichen PerspehtiKunst wird zum Mittel der
Kommunikation. Dies kann auch fir Sehende zu emtensiveren
Auseinandersetzung mit Kunst beitragen.

Zudem sollte die Sprache mehr ins Bewusstsein gdélgickt werden. In einer vom
Sehen dominierten Gesellschaft wird Inklusion sehmgi Dem kdnnte schon teilweise
abgeholfen werden, indem in Museen mehr genauenBabangen in Braille-Schrift



sowie Audioguides fiir Sehbehinderte und Blinde ekelt und angeboten wirden.
Der Einsatz sprachlicher Mittel ist fir die Entwhekg des Vorstellungsvermégens der
Blinden und Sehgeschadigten immens wichtig.

* Welches sind fur Blinde die Grinde, in eine Kunssaellung zu gehen?
Das Interesse, ,raus zu kommen*®, sich mit anderensdhen tber andere,
auch neue Themen auseinanderzusetzen.

* Wichtig ist der sprachliche Austausch darutber, helErfahrungen z.B.
mit Farben verbunden sind; gleichermalien interéssahwichtig sind
umfassende Bildbeschreibungen.

* Ein grol3es Problem besteht immer wieder darin, desseisten
Kunstwerke nicht angefasst werden dirfen. Im Auslabman ,sehr viel
toleranter”, soweit es das Beriihren betrifft.

* Auch bei Sehenden ist der gefuhrte Blick sehr wgclidiese Hilfe nehmen
auch die Sehenden gerne an. Darauf beruht audralie Akzeptanz von
Audioguides.

» Tipps zur Vorbereitung der Fihrenden: Augen sckhelind ein inneres
Bild entstehen lassen. Chancen der hermeneutistbmgehensweise
nutzen, auch wenn viel Subjektivitat in die Intetation hineinspielt.

* Als ganz wichtig hat es sich erwiesen, im Anschiusslie Fiihrung
zusammen zu kommen und gemeinsam Uber das Erlebéelen.

» Eine Vertiefung kann erreicht werden, wenn Blinded stark
Sehgeschéadigten eine Ausstellung mehrmals besueberugsweise in
wechselnder Begleitung.

» Eine Kiriterienliste kann angefragt werden.

Diskussion

Die Referentin stellt im Gesprach mit Diskussioiisedhmern heraus, dass die
Liebermann-Fuhrung richtungsweisend sei. So etntasdassiere die Leute und damit
kénne man wirklich Hemmungen abbauen. Sie selbstevach bei inrem néchsten
Aufenthalt in Berlin die Liebermann-Villa ,anschaie

An die Aussteller und an die Leihgeber richtetdga Appell: ,Lassen Sie die
wenigen Sehbehinderten anfassen! Wir wollen undfidlolen und gerne gesehen
werden.”

Am besten geeignet sei das Betasten von Skulpt8esxrhs Tastobjekte plus 12 Bilder
halt Frau Hoffmann fir eine sinnvolle Anzahl funeiBlindenflhrung. Lediglich eine
Skulptur und ein Bild erfullten fur sie nicht digiterien fur Barrierefreiheit.

Info und Kontakt:

Gertrud Anna Hoffmann, Deutscher Verein fiir Blindal Sehbehinderte,

Birgerinstitut Frankfurt am Main, Initiatorin ,Kutaicht nur mit den Augen sehen*
g.p.hoffmann@t-online.de

http://www.buergerinstitut-ffm.de/index.php/ger/léns-Angebote/Kunst-nicht-nur-

mit-den-Augen-sehen

. Projektvorstellung

b) Dr. Christiane Schribbers
Kulturprojekte Berlin, Kulturelle Bildung | — FihrungsNetz



Berliner Checkliste zur barrierefreien Konzegion und Nutzung von
Ausstellungen

Dr. Christiane Schrubbers erarbeitete zusammeganit5 Personen
verschiedener Berufsgruppen innerhalb von zweielabine Checkliste zur
barrierefreien Konzeption und Nutzung von Ausstedlen: Wie gestalten wir
barrierefreie Ausstellungen?

Zunachst einmal muss festgestellt werden, dassrimdg keine der
Ausstellungen, die bisher gezeigt wurden bzw. werden gesetzlichen
Vorschriften fur Barrierefreiheit Genlige getan @aBehinderte sind und werden
weiterhin behindert. Ausstellungen sollen nacheati€heckliste auf
Barrierefreiheit getestet werden.

Der Inhalt der Checkliste fangt erst an der Aussteglstiir an; das Gebaude, der
offentliche Stadtraum mit dem o6ffentlichen Nahvénksind nicht dabei.

Die Checkliste soll jedoch nicht nur Ausstellundpewerten, sondern
auch Intendanten und Ausstellungsleitern helfere Ausstellung
gesellschatftlich inkludierend auszusuchen bzw.ntwiekeln.

. Fur Menschen mit Behinderung des Horsinnes wurdéeren fur
eine ,,Checkliste Horen” bereits vor ca. drei JahreBerlin in einem
offentlich zuganglichen Workshop herausgefiltert.

. An der nun etablierten Arbeitsgruppe nehmen Mensahie und ohne
Behinderungen teil, es gibt Teilnehmer aus demsder ,,Mobidat“-
Entwickler (Datenbank ,Barrierefrei leben in Bef)inaus der Berliner
Senatsverwaltung, Architekten, Rollstuhlfahrer etc.

. Diese Checkliste enthalt verschiedene Fragen, &hem sich
Kuratoren und Architekten orientieren kdnnen. Maichte dabei so
nahe wie moglich an das Ideal der Barrierefreiherankommen.

. Es gibt verschiedene Mdglichkeiten, wie man diedRhste bzw. das
System von Checklisten ,aufzieht®. Welches istlaste Struktur der
Checkliste? Vor der Entscheidung sollten alle Mgtkeiten
durchgespielt werden.

. Es wird sinnvollerweise unterschieden, ob eine Nshidme nur
wunschenswert oder ob sie notwendig ist. Auch dagén, wie weit in
der Checkliste Erklarungen stehen sollten und abwie weit die
Einzelheiten ausgefuhrt werden sollten, wird immvearder diskutiert.
Einigung wurde in der Frage erreicht, dass ein [@oeérzeichniss
ausreiche, da es sich ja lediglich um eine Cheekhandelt.

. Schreiben wir messbare Daten auf? Wenn nichtasi@anze dann
Uberhaupt brauchbar? Was ist zum Beispiel eineggssmtative
Auswahl‘ von Exponaten? Die Anzahl von sechs Olgjelt der
Ausstellung ,Gandhara. Das buddhistische Erbe Raig$ (2009 in der
Bundeskunsthalle und im Martin-Gropius-Bau) sehhreprasentativ
gewesen. Je nach Projekt misse man unterschie@iarkderungen
stellen.

. Es gibt fir verschiedene Beeintrachtigungen veestgne Listen mit zu

erfillenden Punkten. Eine der noch nicht abschhidlggklarten Fragen

ist, ob auch fur die Arbeit mit Lernbehindertendhdiv



eingeschrankten Menschen) oder geistig Behindéuteerien
entwickelt werden sollen.

. Man ist nun auf dem Wege, die Erkenntnisse in einareinem
Grafiker zu gestaltenden Textform zu prasentiedenChecklisten sind
dabei als Anhang gedacht. Es soll ein Beiblatt gehef dem der
Ausstellungsmacher seine Alternatividsung aufsblerekann.

. Die Senatsverwaltung Kultur wird durch einen Gutaclkeststellen
lassen, ob die Liste forderungswirdig ist. Das Kmtznuss sodann
noch weiter ausgebaut und dann bekannt gemachewerd

. Eventuell sollen Beratungsgesprache und Schulufigen
Ausstellungsmacher, Kuratoren, Restauratoren, Aligsgstechniker
und Kassenmitarbeiter angeboten werden.

. Inklusiv beinhaltet ,allein und ohne fremde Hiliederzeit'. Die
barrierefreie Gestaltung ist auch gut fur andersuBkergruppen und
wird flr alle Ausstellungsbesucher den Komfortggen.

Info und Kontakt:

Dr. Christiane Schrubbers, Kulturelle Bildung | [riingsNetz, Kulturprojekte
Berlin

c.schruebbers@kulturprojekte-berlin.de
http://www.Kkulturprojekte-berlin.de/

Diskussion und Ausblick

Im Plenum war man sich dartber einig, dass dieltaloes 2. Workshop des AK Barrierefreie
Museen in die richtige Richtung gegangen seien. Voreil sei, dass man hier in einem
gemischten Kreis diskutiert hatte. Auch die infollere Gesprache seien sehr kostbar
gewesen.

Es seien wieder einmal Loésungsschneisen ertffivet ggschlagen worden, welche nun durch
Erarbeitung in kleineren Gruppen zu begehbaren Vdaggebaut werden sollten, die
wiederum uber das Ausprobieren von Einzelangebnteziner gesamten Strategie flr ein
Haus fuhren koénnten.

Bonn, 5. September 2011



