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Wir freuen uns tiber Leserinnenbriefe und

Manuskripte, behalten uns allerdings Abdruck,
Kiirzungen und Anderungen vor.

Literatur kann gelesen, aber keinesfalls ausgestellt werden. Diese Auffas-
sung pragt die Diskussion zu Literaturmuseen. Sind Literaturausstellungen
unmdglich? Sind Gegenstand und Methode ein Widerspruch? Allen Vorbe-
halten zum Trotz zeigt sich die literaturmuseale Landschaft in der Bundes-
republik in den letzten Jahren dennoch sehr bunt und lebendig.

Museen beschreiten verschiedenste, oft dufderst individuelle Wege,
um ihrem Dichter, seiner Epoche und den literarischen Werken gerecht zu
werden. Dichterhduser lassen das Entstehungsumfeld von Literatur sicht-
bar werden, Literaturarchive prisentieren Manuskripte und Briefe, schlief3-
lich werden in Literaturmuseen auch Werke in Inszenierungen umgesetzt.
Die Gewichtungen sind ganz verschieden: Von althergebrachten Zimelien-
schauen bis hin zu Ausstellungen ohne ein einziges Originalobjekt reicht
die Spannweite der einzelnen Prisentationen. Authentischer Ort, auratische
Objekte oder das Erleben der Literatur selbst — was macht einen Besuch im
literarischen Museum aus?

Verschiedene Institutionen aus dem literaturmusealen Umfeld stellen
in dieser Themenausgabe das Konzeptihres Hauses vor, Literatur auszustel-
len. Sie gehen der Frage nach, wie und mit welchen Mitteln gearbeitet wird,
um Literatur zu vermitteln. Dabei steht die museale Prasentation im Vor-
dergrund, Aspekte der personalen Vermittlung werden exemplarisch vor-
gestellt.

Zugleich ist Literaturvermittlung aber auch ein Anliegen anderer Mu-
seen und Einrichtungen. Der zweite Teil des Themenheftes beschiftigt sich
mit Literatur, die in Kunstmuseen, in Museen fiir Angewandte Kunst oder
in Gedenkstitten als Teil eines Bildungsprogramms fiir Erwachsene und
Kinder eingesetzt wird.

Spannend kann der Dialog eines Schriftstellers mit einem Kunstwerk
nach Wahl in einem Museum sein. Nach der Autorenlesung waren im vor-
gestellten Beispiel die Texte iiber Buch und Hérbuch weiterhin verfiigbar
und er6ffneten ein anregendes Zwiegesprich zwischen Autor, Kunstwerk
und Betrachter. Literarische Texte konnen generell Kunstwerken gegenii-
bergestellt werden und erméglichen neue, unbekannte Einblicke, die ohne
die inspirierende Begegnung nicht zustande kimen. Dieser Effekt ist keiner,
der nur in der Erwachsenenbildung der Vermittlungsarbeit angesiedelt ist.

Auch Kinder und Jugendliche sind tiber die verschiedenen Methoden,
die im Themenheft vorgestellt werden, im Museum einzubeziehen. Kin-
der- und Jugendbiicher kénnen eine Art Rahmenhandlung fiir einen Mu-
seumsbesuch bilden, Texte konnen tber Bilder illustriert und Kunstwerke
in einen literarischen Zusammenhang gesetzt werden. Die Umgehensweise
kann mirchenhaft, unterhaltsam sein oder aber auch Geschichte am Einzel-
schicksal lebendig und nachvollziehbar machen.

Der Museumsdienst Koln wird in Kooperation mit dem AK Rhein-
land und Westfalen anlisslich der Exponatec Cologne, der internationalen
Fachmesse fiir Museen, Konservierung und Kulturerbe in der KélnMesse
am 31.10.2007 eine Fachtagung zum Thema ,,Literatur im Museum® durch-
fihren. Nahere Informationen dazu sind in der Rubrik ,,Neues vom Ver-
band" zu finden. Elke Kollar, Karin Rottmann
Die Dezember-Ausgabe von Standbein Spielbein widmet sich dem Thema
Archdologische Museen. Die Redaktion des Heftthemas tibernimmt
Rolf Vof3 (Arbeitskreis Museumspidagogik Ost). Redaktionsschluss ist der
15. Oktober 2007.

Dr. Rolf VoB, Regionalmuseum Neubrandenburg

Treptower StraBe 38, 17033 Neubrandenburg
Fon 0395-555 12 71, museum@neubrandenburg.de oder: rolfvoss@web.de
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AuBenansicht des Gleimhauses
mit seinem modernen Anbau

Das Gleimhaus in Halberstadt

Vermittlungsarbeit in einem der altesten Literaturmuseen
in Deutschland

Doris Schumacher

In Halberstadt, im nérdlichen Harzvorland in Sachsen-Anhalt gelegen, be-
findet sich eines der dltesten Literaturmuseen in Deutschland. Das Gleim-
haus, ein Fachwerkbau im Schatten des Domes, wurde benannt nach dem
Dichter, Sammler und Mizen Johann Wilhelm Ludwig Gleim (1719-1803).
Im Kreis von Germanisten und Literaturenthusiasten hat dieser Dichter-
name einen guten Klang, ein grofder Teil der Halberstadt-Besucher aber wird
kaum etwas von diesem Schriftsteller gehort oder gelesen haben. So beginnt
der Museumsbesuch meist mit der iberraschenden Information, dass Gleim
im 18.Jahrhundert hochberithmt war, geradezu eine literarische Institution.
Vermutlich hat man ihn sogar schon einmal im Munde gefithrt, denn Gleim
ist es zu verdanken (neben seinem Freund Johann Benjamin Michaelis), dass
die ,Milchmidchenrechnung® sprichwortlich geworden ist.

Johann Wilhelm Ludwig Gleim, 1719 im nahegelegenen Ermsleben ge-
boren, studierte Jura an der Universitit zu Halle. Daneben interessierte er
sich fiir die Kiinste und schénen Wissenschaften und schloss erste wichtige
Freundschaften. Das Motiv der Freundschaft zieht sich wie ein roter Faden
durch sein Leben — konsequenterweise ist im Einfiihrungsraum eine Auflis-
tung der wichtigsten Freunde zu sehen. Hier tauchen die bekannten Dich-
ternamen auf: Klopstock, Lessing, Wieland, Herder, Jean Paul etc. sowie
Schriftstellerinnen wie Anna Louisa Karsch und Elisa von der Recke — ein
Defilee des literarischen 18. Jahrhunderts.




Gleim dichtete nicht nur, auch das Sammeln be-
trieb er mit Leidenschaft. Einprigsam lisst sich sein In-
teressensfeld in ,,3 B’s“ zusammenfassen: Bilder, Biicher,
Briefe. Von Freunden und bedeutenden Personen seiner
Zeit wiinschte Gleim Bildnisse zu besitzen, um damit
die Winde in seinem so genannten ,,Tempel der Freund-
schaft und der Musen® zu fiillen (ca. 130 Gemilde). Der
aus Schlgssern bekannten Ahnengalerie adeliger Fami-
lien oder der Gelehrtengalerie wird hier die Reihung
aufgeklirter Dichter, Denker und Menschenfreunde
entgegengesetzt, die das Band der Freundschaft vereint.
Ebenso kamen immer mehr Biicher in seiner Bibliothek
aus vielen unterschiedlichen Wissensbereichen zusam-
men (ca. 12.000). Die Briefe, die er mit iiber 500 Per-
sonen wechselte, sowie weitere Handschriften bewahrte
Gleim konsequent fiir die Nachweltauf (ca.10.000 Briefe
sowie 2.000 weitere Manuskripte). In seinem Literatur-
archiv, am historischen Ort, kénnen bis heute beispiels-
weise vor dem Bildnis von Lessing dessen Biicher und
Handschriften gelesen und erforscht werden. Was einst
Gleim mit Freunden praktizierte, wiederholt sich heute
bei Workshops und Tagungen mit Studenten und Wis-
senschaftlern. Sein Exlibris, grofs in der Ausstellung zu
sehen, macht diesen Gedanken deutlich: Uber Regalen
voller Binde steht in einer kleinen Kartusche die In-
schrift: GLEIMII ET AMICORUM. Die Bibliothek stand
also Gleim und den Freunden zur Verfiigung, wobei von
einem sehr offenen Freundschaftskonzept auszugehen
ist: Jeder Fremde konnte zum Freund werden. In diesem
weitsichtigen Sinne hatte Gleim auch sein Testament
abgefasst. Seiner Zeit hat Gleim in Halberstadt ein le-
bendiges Denkmal gesetzt, das seit 1862 als 6ffentliches
Museum die Besucher empfingt.

Gemilde und Graphiken sind zwar in grofder Zahl
im Gleimhaus anzutreffen, doch wie auch in anderen Li-
teraturmuseen bilden Biicher und Handschriften einen
Schwerpunkt der Sammlung. Doch heifst Literaturver-
mittlungim Gleimhaus nicht nur die Prisentation der so
genannten ,,Flachware® (Pfifflin), sondern bedeutet le-
bendige Vermittlung an einem Ort literarischer Freund-
schaft und Geselligkeit im 18. Jahrhundert. Der Platz,
auf dem zahlreiche Texte verfasst und gelesen wurden,
Gleims origineller Schreibstuhl, steht als Nachbau zur
Verfiigung. Die Besucher kénnen also ungehindert Probe
sitzen und die Facher fiir Papier, Federn und Tinte in der
Sitzfliche bzw. den Armlehnen entdecken. Wie aber

v Johann Wilhelm Ludwig Gleim gemalt von Gottfried Hempel,
um 1750

sollten die Hunderte von Briefpartnern den Besuchern
vor Augen gestellt werden? Im Gleimhaus wurde zu
diesem Zweck ein so genanntes Korrespondenten-Re-
gal eingebaut. Alle Briefpartner haben Namenskirtchen
erhalten, die in grob alphabetischer Ordnung auf einem
alten Holzregal angeordnet sind. Die Grofde der Karten
gibt einen ungefihren Hinweis auf den Umfang des im
Gleimhaus vorhandenen Briefwechsels. Hier sind die
Besucher eingeladen, bei Interesse nach Personen zu su-
chen. Auch im Internet kann unter www.gleimhaus.de
zu den Museumsbestinden recherchiert werden, doch
sollte die Atmosphire im alten Dichterhaus selbst nicht
durch einen PC gestort werden.

Eine andere Form der Informationsvermittlung,
jenseits von Wandtafel und Vitrinenbeschriftung, stellt
der so genannte Begriffsficher dar: Zentrale Begriffe
im Zusammenhang mit Gleim und seiner Zeit, wie z.B.
Anakreontik oder Pietismus, werden jeweils auf einem
Feld des Fichers kurz erlidutert. Der aus Kunststoff gefer-
tigte Ficher ist haltbar und benutzerfreundlich; er reizt
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v Der Begriffsfédcher in der Benutzung (im Hintergrund
das Korrespondentenregal)

zum Ausprobieren und bringt somit sprode Informati-
onen spielerisch an den Nutzer.

Der erste Leseplatz befindet sich bereits im zwei-
ten Ausstellungsraum, denn bequemes Verweilen wird
im Gleimhaus grofd geschrieben. Hier konnen neben
dem Ficher einige Schriften des Museums studiert wer-
den. Auch in allen Wechselausstellungen laden stets
abwechslungsreiche Leseplitze zum Vertiefen von In-
formationen ein: Mal ein kleiner Tisch mit zwei Sitzge-
legenheiten, mal ein altmodischer Sessel, in einer Aus-
stellung zu Parks und Girten im 18. Jahrhunderts war es
eine alte Gartenbank, auf der eine kleine Textauswahl
zur Verfligung stand. Diese Texte sind z.B. Gedichte
oder ein kleiner Prosatext, der in der Vitrine auf der auf-
geschlagenen Seite eines Buches nicht vollstindig und

auch nur in unbequemer Haltung zu lesen wire. In der
Vitrine wird dann bereits auf den entsprechenden Le-
seplatz verwiesen. Damit auch die Lesemappe ein auf
die Zeit einstimmendes Erlebnis bietet, wird sie in der
Werkstatt des Museums mit schonen Papieren, z.B.
Marmor- und Kleisterpapier aus eigener museumspaid-
agogischer Herstellung, in einfacher Heftung erstellt.
Bisher hielten sich die Diebstihle erfreulicherweise in
Grenzen.

Die Besonderheit des Literaturmuseums wird in
Gleims ,,Freundschaftstempel” im ersten Stock sofort
deutlich, denn hier empfingt den Besucher eine histo-
rische Inszenierung. Daher sollten die drei Raume beim
ersten Betreten moglichst wenig museal wirken: Auf
den Tischen liegen in Reproduktion Biicher und Briefe,




die einen bewohnten Eindruck erwecken sollen; die
Vitrinen sowie eine CD-Horstation treten erst auf den
zweiten Blick ins Gesichtsfeld. In den Schaukisten ge-
sellen sich den Objekten Texte auf drei verschiedenen
Ebenen an die Seite: Jede Vitrine hat einen einfithrenden
Thementext zum Uberblick, dazu verschiedene kurze
Objekterlduterungen sowie in kursiver Schrift und auf
farbigem Grund ein literarisches Zitat. Nach kurzer Zeit
hat sich unserer Erfahrung nach der Besucher ,,eingese-
hen®. Damit sich der heutige Museumsfreund in die seit
dem 18. Jahrhundert nicht abreifdende Schar der Besu-
cher und Betrachter von Gleims Sammlungen - selbst
Goethe und Kafka waren da — eingereiht fithlen kann,
liegt das Gistebuch auf einem kleinen Schreibtisch di-
rekt im grof3ten Raum des Freundschaftstempels. Lin-
gere Eintrige zeigen, dass mancher Besucher sich hier
gerne niedergelassen hat.

Ein bereits vor der Wende geplanter und 1994
schliefSlich ausgefithrter moderner Anbau eréffnete
dem Haus neue Moglichkeiten fiir Ausstellungen und
Veranstaltungen. Die historische Bibliothek wurde in
den Neubau umgelagert, wo sie durch eine Glasscheibe
einsehbar Teil der Ausstellung ist. Neben Personal- und
Themenausstellungen zum 18. und frithen 19. Jahrhun-
dert wird moglichst jedes Jahr auch eine Ausstellung
gezeigt, die den Bogen zur Gegenwart schligt. Dadurch
sollu.a. deutlich werden, dass Literatur kein abgeschlos-
sener Prozess ist. Im Jahr 2006 wurde gemeinsam mit
dem Kiinstler Olaf Wegewitz die Ausstellung ,,Klop-
stockquelle® erarbeitet. Sie verband das wenige Kilo-
meter entfernt liegende Quellenmonument aus dem
18. Jahrhundert tber einen literarischen Spaziergang
(Begleitpublikation) mit der Wechselausstellung im Li-
teraturmuseum. Texte von Gleim, Klopstock, Ingeborg
Bachmann und Olaf Wegewitz, vollstindig im Begleit-
heft sowie in Ausziigen auf verschiedenen Trigermate-
rialien im Museum und im Freien, thematisierten Na-
tur- und Freundschaftserlebnisse vom 18. Jahrhundert
bis zur Gegenwart. Diese vergleichsweise unkonventi-
onelle Prasentation mit Lesungen an verschiedenen Or-
ten erschloss dem Museum neue Besucherkreise.

Einen Schwerpunkt legt das vielfiltige Vermitt-
lungsprogramm auf die Literatur selbst. Dem Verwei-
len im Freundschaftstempel am Beginn eines Besuches
sollte etwas Zeit eingeriumt sein, damit die besondere
Atmosphire dieses Ortes unkommentiert erlebt werden
kann. Besonders Kinder fiillen diese Zeitspanne gern

v Vermittlung an Schiiler vor den Bildnissen
im Freundschaftstempel

mitihren Fragen (,Warum sieht man hier viel mehr Mdn-
ner als Frauen?“) oder Anmerkungen (,Der da ist aber
hdisslich!”). Bei der folgenden Einfiihrung werden diese
Auflerungen aufgegriffen und an ihnen zentrale As-
pekte wie die unterschiedliche Lebens- und Bildungs-
situation von Mannern und Frauen im 18. Jahrhundert
oder der Wunsch nach dem Besitz realistischer Portrits
erldutert.

Mit unseren ganz jungen Besuchern — und hier set-
zen wir bereits im Kindergartenalter an — bleiben wir
gerne im Dauerausstellungsbereich und unternehmen
mit Hilfe der Museumskiste eine Entdeckungsreise in
das Jahrhundert von Gleim. Jedes Kind darf einen mo-
dernen oder einen ,altmodischen® Gegenstand aus der
Kiste nehmen, den anderen vorzeigen und etwas dazu
sagen. AnschliefSend werden die Gegenstinde und ihre
Verwendung altersgemif3 besprochen und erliutert. So
bilden die Funde abschlieflend auf dem Holzdielenbo-
den eine Reihe von gegensitzlichen Paaren: Die Ginse-
federund der Kugelschreiber, die Kerze und die Taschen-
lampe, die Zinnfigur und das Matchbox-Auto, der Brief
mit dem Siegel und das Handy usw. Einzelne Dinge sind
auch auf verschiedenen Gemailden wiederzuentdecken.
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Zwar wird hier nicht das literarische Werk selbst ver-
mittelt, jedoch konnen schon den jlingsten Museums-
besuchern zentrale Ideen der Aufklirung nahe gebracht
werden: z.B. Hilfsbereitschaft durch einen Freund-
schaftsbrief mit Geldgeschenk an einen Bediirftigen
oder Toleranz durch die Aufnahme von Zeitgenossen
aus einfachen Verhiltnissen bzw. Andersgliubige (wie
Moses Mendelssohn) in die Portritsammlung.

Als einfachstes Praxisprogramm bieten wir an, das
Schreiben mit der Feder im benachbarten Seminarraum
auszuprobieren. Schnell wird klar, warum Dichter sich
oft iber das , Kratzen mit dem Gansekiel“ beklagten.
Den eigenen Namen mit Hilfe eines Abc-Vorlageblatts
einmal in die alte deutsche Schrift zu iibertragen, er-
fordert schon einige Konzentration. Manche Kinder
reizt der Anblick des sonst so vertrauten Namenszugs
in dieser ,,Geheimschrift® zu weiteren Versuchen, an-
dere zeichnen lieber etwas, wozu Bilderbriefe aus der
Sammlung Ankntipfungspunkte bieten. Die durch das
Material bedingte Verlangsamung des Schreibprozesses
wird ganz unterschiedlich erlebt und kommentiert. Je
nach Alter kann ein Gedankenaustausch zum Thema
»Zeit ist Geld“ angeschlossen werden — Benjamin Fran-
klins Aussage ,,Time is Money® stammt ibrigens aus
dem 18. Jahrhundert. Viel Spafs bereitet das Aufsaugen
eines Tintenkleckses mit Streusand — denn das Léschpa-
pier war ja noch nicht erfunden — und das Versiegeln des
gefalteten Briefs. Neben dem Schreiben einst und heute
sind im Gleimhaus auch die Themen Papiergeschichte
einschliefSlich der Herstellung von Buntpapieren wie
im 18. Jahrhundert (,,Zauberstoff Papier), Buchherstel-
lung und -besitz (,,Die grofde Welt der Biicher®) sowie
[lustrationskunst (,,Geschichten werden Bilder®) Teil
des Vermittlungsprogramms. Besonders einfache kleine
Fabeln Gleims kénnen die Zeichenlust wecken:

Der Elefant und die Maus

Der Elefant und eine Maus

Besprachen sich von ihrer Gréf3e.

Ha! sprach der Elefant, ich messe

Dich ja so leicht mit meinem Riissel aus!

Und ich, antwortete die Maus,

Hab einen kleinen Zahn und fresse
Mich ja so leicht in eines Konigs Haus:
Die Grofde macht es oft nicht aus!

Bei unseren Programmen wollen wir auch die ver-
schiedenen Arbeitsbereiche eines Museums deutlich
werden lassen, sprechen z.B. die Themen Sammellust
oder Bewahrungspflicht an und machen Klassen nach
unseren Moglichkeiten das Angebot, sich als Ausstel-
lungsmacher zu betitigen, wenn ihre Arbeiten in Koo-
peration mit dem Gleimhaus entstanden sind oder ins
Museumsprofil passen.

Im knapp bemessenen zeitlichen Rahmen eines
Museumsbesuchs lasst sich wirkliches Schreiben oder
sogar Dichten nattirlich kaum leisten. Um dieses Manko
auszugleichen, schreibt das Gleimhaus seit nunmehr elf
Jahren den Gleimhaus-Literaturpreis fiir Schiilerinnen
und Schiiler des Landkreises aus. Das Haus soll auf di-
ese Weise in das Bewusstsein junger Menschen gebracht
und deren Freude am Lesen und Schreiben geférdert
werden. Die Schulen wirken hier unterstiitzend mit,
eine schulische Gemeinschaftsarbeit wird von der Jury
allerdings nicht gesucht, vielmehr sind Versuche einzel-
ner schreibbegeisterter Kinder und Jugendlicher gefragt.
Jahrlich wird ein anderes Thema vorgegeben, ,,Von der
Freundschaft® oder ,,Jung trifft Alt* lauteten sie bei-
spielsweise. Dem Museum bringt der Gleimhauspreis
nicht nur eine intensivere Identifikation der Teilnehmer
mit dem Haus und eine positive Presse: Dariiber hin-
aus erleichtert er die Einschitzung, welche Inhalte und
Formen der Jugend am Herzen liegen und wie es um die
Schreibkompetenz der Altersstufen bestellt ist. Fiir die
Zusammenarbeit mit den Schulen anlisslich lingerfris-
tiger Projekte, z.B. Unterricht im Museum, ist dieses
Hintergrundwissen forderlich.

Zu den neueren Projekten des Literaturmuseums
gehort die Leitung der Landesinitiative ,,Sachsen-An-
halt und das 18. Jahrhundert”, mit dem sich unser an
Literatur- und kulturgeschichtlichen Museen reiches
Bundesland besser kulturtouristisch vermarkten will.
Zudem koordiniert das Gleimhaus die literarische Tra-
ditionspflege in Sachsen-Anhalt, wozu ein Internet-
Auftritt unter dem Titel ,,Literarische Tradition in Sach-
sen-Anhalt® geschaffen wurde.

Doris Schumacher
GroBer Hasenpfad 25
60598 Frankfurt/Main
dmschumacher@web.de



\
¢ Literatur im Labor:

 Das LiMoLab im Literaturmuseum
““der Moderne

Verena Staack

Waiderspriichlichkeit haftet zunichst einmal jeder Literaturausstellung

in hochstem MafSe an und erst recht jedem Museum, das sich eigens dem

Thema Literatur widmet: Wie lasstsich etwas ausstellen, was man eigentlich

nicht sieht, was sich im Kopf eines einzelnen Lesers abspielt und erst in sei-

ner Phantasie Gestalt annimmt? Im Literaturmuseum der Moderne (LiMo),

das 2006 in Marbach a. N. er6ffnet worden ist, werden grundsitzlich neue

Wege erprobt, dieses Paradox aufzulésen und sich auf das zu besinnen, was

wirklich gezeigt werden kann. Die Ausstellungen konzentrieren sich auf die

sichtbaren Phinomene der Literatur und somit auf die (literarischen) Texte

selbst. In der neuen Dauerausstellung des LiMo werden die Bestinde des

Deutschen Literaturarchivs in ihrer ganzen ,, Korperlichkeit” und in ihrer

ganzen Fiille ausgestellt: 1300 Schitze aus dem Archivzum 20. und 21. Jahr-

hundert, darunter bedeutende Manuskripte wie Franz Kafkas Procefs, Alfred
Schilerarbeiten aus dem Projekt Doblins Berlin Alexanderplatz oder Paul Celans Todesfuge, aber auch das ku-
,Poesie aufrédumen* riose Strandgut, das mit den Dichternachlissen ins Archiv gelangt: Briefe,
Tagebiicher, Fotos und personliche
Erinnerungsstiicke von Dichtern
und Denkern. Dabei verzichtet die
Ausstellung aber auf herkémmliche
und bekannte konzeptionelle Lo6-
sungen: Das Material wird weder
nach einzelnen Autoren, noch nach
literaturgeschichtlichen = Epochen
oder Stromungen geordnet, im Mit-
telpunktstehen nicht die Ideen, son-
dern das Material. Sortiert wird zu-
nichst nach einem chronologischen
Raster unter der Fragestellung: Was
bleibt vom 20. Jahrhundert, von der
Literatur und von den Menschen,
den Schreibern und den Lesern im
Archiv ubrig? Was existiert zur
gleichen Zeit und parallel neben-
einander? Gibt es Ahnlichkeiten,
Entsprechungen oder auch Schlis-
selbegriffe? Quer zur Chronologie
lassen sich zwei inhaltliche Haupt-
wege abschreiten, die sich an op-
tisch unterscheidbaren Gattungen
orientieren: die Korper der Literatur
—Manuskripte und Biicher — und die
Relikte ihrer Autoren — Briefe, Tage-
biicher, Alltagsgegenstinde, Fotos
und vieles andere mehr. Wie sehen
die Dinge aus? Welche Spuren der
Zeit, ihrer Besitzer und Benutzer
haben sich in ihnen festgesetzt?
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Welche Phinomene zeigen sich auf der Oberfliche? Was
kann man lesen?

Trennung von Ausstellungs- und Vermittlungsebene

Konzeptionsmerkmal der neuen Dauerausstellung im
Literaturmuseum der Moderne ist, dass die Ausstel-
lungsebene konsequent von der Vermittlungsebene ge-
trenntwird. Es gibtin der Ausstellungkeineillustrativen
Raumbilder, sondern es werden primir Objekte in den
Vitrinen gezeigt. Bei der Orientierung hilft dem Besu-
cher eine sparsame Grundbeschriftung aus Jahreszahlen
und Namen. Er soll zunichst auf das Exponat an sich
verwiesen werden, auf dessen asthetische Sinnlichkeit.
Wer beim Schauen in den Vitrinen neugierig geworden
ist und mehr wissen will, kann den multimedialen Mu-
seumsfithrer (M3), der eigens fiir Marbach entwickelt
wurde, auf seinem Gang durch die Ausstellung mitneh-
men. Dieses tragbare Navigationsgerit fiir den Besucher
ist das Instrument zum Stébern und Entdecken in der
Ausstellung. Es registriert selbstindig, wo sich der Be-
sucher gerade befindet und gibt eine Ubersicht der in
diesem Raum zur Verfiigung stehenden Informationen
an: Der M3 liefert kurze Kommentare zu den einzelnen
Objekten in den Vitrinen, transkribiert jedes Exponat,
bietet in geeigneten Fillen Horbeispiele an, vernetzt die
Objekte chronologisch nach Jahren und nach Autoren,
fihrt durch die Raume und stellt auch die Architek-
tur des Gebaudes vor. Der Besucher kann sich auf diese
Weise seinen ganz personlichen, individuellen Weg
durch die Ausstellungzusammenstellen, indem er selbst
die Informationstiefe bestimmt und entscheidet, wann
er weiterfiithrende Angaben aufruft oder ablehnt. Dies
entspricht wiederum dem Konzept der Ausstellung, in
dem davon ausgegangen wird, dass sich keines der aus-
gestellten Objekte auf eine eindeutige Aussage festlegen
lasst. Jedes Exponat lisst sich unter ganz verschiedenen
Gesichtspunkten betrachten und auf ganz unterschied-
liche Weise mit anderen Exponaten der Ausstellung ver-
binden und in Beziehung setzen.

Wer mochte, sucht sich mit dem M3 alle Exponate
seines Lieblingsautors oder lasst sich einen Gang durch
die Ausstellung anhand eines Schlagwortes zusam-
menstellen. Fiir Besucher, die weniger mit zielgerichte-
ten Eigeninteressen ins Literaturmuseum der Moderne
kommen, bietet der M3 vier verschiedene program-
mierte Audiofithrungen an, nach Dauer und Inhalten
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differenziert fiir Eilige, Schaulustige, Leser und Kinder.
Besucher, die sich auf den M3 einlassen, werden aktiv
einbezogen in verschiedene Arten des Lesens und Den-
kens. Die Freude, den Dingen einen Namen geben zu
konnen, zu ihnen eine Geschichte zu wissen, sie fiir sich
zu entdecken und kennenzulernen wird durch den selb-
stindigen Prozess des Suchens und Betrachtens geweckt
und gefordert.

Insbesondere fiir die Arbeit mit einem jugend-
lichen Publikum bietet der M3 neue, die eigene Aktivitit
fordernde Moglichkeiten, in einen Dialog mit den Expo-
naten zu treten. Der hohe Aufforderungscharakter des
Gerits fir Jugendliche, sein spielerischer Ansatz und
seine unterhaltsame Art der Informationsvermittlung
erleichtern den Zugang zu auf den ersten Blick vielleicht
eher unspektakuliren, weil eben flachen und hiufig
kleinen Ausstellungsstiicken.

So lisst sich beispielsweise die didaktische Idee
,Schiiler fithren Schiiler mit Hilfe des M3 besonders
gut umsetzen, da die Jugendlichen nicht nur eigenstin-
dig Informationen zu einem Thema ermitteln kénnen,
sondern auch Wege finden, diese Informationen zu ver-
netzen und auf diese Weise die Exponate in einen gro-
8eren Zusammenhang einzuordnen.

Bei allen positiven Aspekten, die der Umgang mit
den multimedialen Museumsfithrern in der Ausstellung
bietet, sind abschliefSend auch einige kritische Reflexi-
onen hinzuzufiigen. Zunichst einmal besteht beim Ein-
satz des M3 die Gefahr, die Konzentration des Besuchers
vom Objekt auf das Geridt hin zu verlagern. Um dem
entgegenzuwirken, sind nicht alle Funktionen des M3
in allen Riumen abrufbar. So lisst sich beispielsweise
nur im Tageslichtraum und nicht im Ausstellungsraum
nach Autoren und Schlagworten recherchieren. Auch
ist es nicht moéglich, sich in der Ausstellung virtuell zu
Exponaten zu verlinken: Man muss, um weitere Infor-
mationen zu bekommen, zu den Exponaten hingehen,
sie anschauen und kann erst dann mit dem M3 Erliute-
rungen abrufen.

Aufderdem mussten fiir die Besucher, die nicht be-
reit sind, sich auf ein elektronisches Sekundirmedium
einzulassen, Alternativen der Orientierung geschaffen
werden. Dafiir wurde ein Faltblatt mit einer Erliuterung
der Ausstellungskonzeption und einem Raumplan, in
dem wichtige Exponate mit Titeln versehen worden
sind, entworfen. Durch speziell geschultes Ausgabe-und



Aufsichtspersonal ldsst sich hiufig aber die anfingliche
Fremdheit dem Computer gegeniiber schnell abbauen.
Entdeckungsbereitschaft und Eigenmotivation, die bei-
den wichtigsten Voraussetzungen, die die Ausstellung
bei den Besuchern voraussetzt, sind aber nicht bei allen
im selben Maf3e vorhanden. Bei manchen gilt es, sie mit
weiterfiihrenden museumspidagogischen Angeboten
erst zu wecken.

Das LiMo-Lab

Mit Eroffnung des LiMo ist auch ein voéllig neues Pro-
gramm der Literaturvermittlung entstanden, ein Lite-
raturlabor, das sich mit seinen offenen Angeboten so-
wohl an Kinder und Jugendliche als auch an Erwachsene
wendet. Dazu gehoren Kinderfithrungen, Schreibwerk-
stitten, Ferienworkshops und immer wieder Themen-
fihrungen, die die Ausstellungen unter wechselnden
Gesichtspunkten beleuchten. Mit den buchbaren An-
geboten, die jeweils auf eine spezifische Altersgruppe
hin konzipiert sind, werden insbesondere Schulklassen
angesprochen. Alle Angebote gehen vom konkreten
Objekt in der Ausstellung aus oder fithren zu ihm hin,
experimentieren aber tberdies mit handlungsorien-
tierten Umsetzungen der literarischen Kunstwerke in
eigene Texte, Bilder und Szenen. Leitgedanke des Mar-
bacher Literaturlabors ist es, das besondere Potenzial
der musealen Lernumgebung mit ihren Original-Ma-
nuskripten und vielfiltigen Schreib- und Lesespuren zu
nutzen. Literarische Texte begegnen einem gewohnlich
in Buchform und erscheinen dort als ,,Fertigprodukte®,
als etwas Gegebenes. In welchem Maf3e sie aber etwas
Gewordenes und Gemachtes sind, wird erst an den Ma-
nuskripten, an Notizzetteln und Skizzen der Autoren
deutlich.

So entdecken beispielsweise Grundschiiler ihnen
bekannte Kinderbuchautoren wie Michael Ende oder
Erich Kistner in der Dauerausstellung des Museum,
sehen beliebte und vielleicht auch schon von ihnen gele-
sene Geschichten im Original und werden mit der Frage
konfrontiert, wie Schriftsteller arbeiten und Ideen zu
Papier bringen. Das Manuskript von Emil und die Detek-
tive befremdet auf den ersten Blick: Dieser kleine Stapel
Papier soll die ganze Erzihlung von Emil und seinen
Abenteuern in Berlin enthalten? Das Buch, das man in
der Hand gehalten hat, ist doch viel dicker. Und was hat
es mit den seltsamen Bégen und Haken auf sich? Wieso

kann man kein Wort lesen? Im Anschluss an diese Ent-
deckungsreise im Museum wird der Zugang zu einem
der ausgestellten Texte iliber eigene kreative Umset-
zungen vertieft. Zum Beispiel konnen zu den Hauptper-
sonen und zentralen Orten aus Emil und die Detektive
mit theaterpidagogischen Arbeitsweisen kleine ,,Stand-
bilder® inszeniert werden, die man mit der Digitalka-
mera dokumentiert.

Jugendliche erweitern im LiMoLab ihre meist in-
haltlich orientierte Lektiire um formorientierte Les-
arten, indem sie experimentieren: Was veridndert sich,
wenn man Franz Kafkas Procef$ nicht im Buch, sondern
im Originalmanuskript liest? Was sieht und begreift
man dabei? Auch hier kommen kreative Verfahren zur
Anwendung, die sowohl andere Kunstformen als auch
neue Medien einbeziehen.

Ziel aller Angebote des Literaturlabors ist es, Ge-
staltungsprinzipien literarischer Texte kennenzulernen.
Die Entwicklung von Interesse an Literatur und Fertig-
keiten im Umgang mit literarischen Texten hat dabei
immer Vorrang vor der Vermittlung von Fakten.

Ein Beispiel: ,Poesie aufrdumen”

,Poesie ist ein aus der Ordnung gebrachtes Alphabet.”
Ausgehend von dieser These wird in dem Projekt ,,Po-
esie aufriumen® eine Entdeckungsreise zu den Tiefen-
schichten eines im Museum ausgestellten Textes, dem
Gedicht An Anna Blume von Kurt Schwitters, angetre-
ten. Das Projekt wendet sich vornehmlich an Schiiler der
finften bis siebten Klasse.

Mit dem Overheadprojektor werden viele einzelne
Worter an die Wand geworfen: Worter, die aus Kurt
Schwitters Liebesgedicht stammen. Ein aus der Ord-
nung gefallenes Alphabet muss man ja aber irgendwie
wieder zusammenfiigen konnen, in eine andere, neue
Ordnung bringen. Aber in welche? Die Jugendlichen
machen Vorschlige, wie die Worter an der Wand neu
zusammengestellt und miteinander verbunden werden
konnen, zum Beispiel nach Anfangsbuchstaben, nach
Linge der Worter, nach Wortarten oder aber auch, in-
dem man versucht, aus ihnen wieder Sitze zu bilden, ein
eigenes Gedicht zu basteln.

Im Anschluss daran finden die Schiiler sich in
Gruppen zusammen und jede Gruppe erhilt einen
grof3en Briefumschlag mit Wortern aus dem Gedicht.
Den Gruppen bleibt es freigestellt, auf welche Weise sie
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beginnen, den Woértern eine neue Ordnung zu geben.
Fast immer ist der Ehrgeiz aber grof3, eigene Gedichte
entstehen zu lassen und moglichst viele der Worter in
vollstindigen Sitzen unterzubringen. Dabei werden
schnell Beobachtungen gemacht: Es ist gar nicht so ein-
fach, das vorgegebene Material in Sitze zu verwandeln.
Am Schluss bleiben doch einige Worter iibrig, die man
nicht unterbringen kann. Es gibt einfach zu viele Perso-
nalpronomen in dem Umschlag. Was macht man, wenn
am Ende zweimal ,,dir", dreimal ,,dich® und viermal
,du“ {ibrig bleiben? Vielleicht eine seltsame Uberschrift
basteln? Oder den iibrig gebliebenen Wortern durch
eine grafische Gestaltung ihren Platz auf dem Gedicht-
bogen geben? Einige Worter stofSen auch auf Missfallen:
»Rindertalg” oder ,,Glutenkiste”, was ist das iiberhaupt
und wie kann man diese ausgefallenen Begriffe in einem
Gedichtunterbringen, das sich mehr und mehr zu einem
Liebesgedicht entwickelt. Der schon vorher bekannt ge-
gebene Titel des Gedichtes inspiriert einige Schiiler zu
speziellen Textformen. ,,An Anna Blume® — das klingt
wie ein Brief und muss auch so gestaltet werden. Dabei
darf dann nattirlich auch die Adresse nicht fehlen: ,,An
Anna Blume auf den Kirchturm 27

Haben sich die Jugendlichen in ihren Gruppen
geeinigt, wie sie die Worter ordnen wollen, kleben sie
die Wortzettel auf einen grofsen Papierbogen und pri-
sentieren am Ende dieser Projektphase den Mitschiilern
ihrErgebnis. Die Ergebnisse werden verglichen und auch
die Probleme noch einmal thematisiert: Welche Wérter
konnte man nicht unterbringen? Welches Thema hat
das entstandene Gedicht? Ist iberhaupt ein Gedicht ent-
standen? Das eigene Experimentieren mit den Wortern
hat auf jeden Fall geholfen, dem Gestaltungsprozess
eines Autors ein Stiick weit auf die Spur zu kommen.

Die zweite Projektphase findet dann in der Aus-
stellung statt. Hier liegt das Originalmanuskript des
Gedichtes, von dem bislang nur der Titel bekanntist, ne-
ben 1300 anderen Schriftstiicken und Gegenstinden in
einer der Vitrinen. Die Neugierde ist mittlerweile grofs:
Was hat der Autor und Urheber des Gedichts aus dem
Wortmaterial gemacht? Nachdem den Jugendlichen der
Aufbau der Ausstellung erklirt worden ist, machen sie
sich selbstindig auf die Suche nach dem Manuskript,
verbunden mit einigen weiteren Aufgaben. Um den
vollstindigen Namen des Autors herauszufinden, muss
man sich das Gedichtblatt schon ganz genau anschauen,
denn die Beschriftung in der Vitrine gibt nur den Nach-
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namen preis. Wer gut Handschriften entziffern kann,
dem gelingt es vielleicht sogar, die erste Zeile des Ge-
dichts vom Manuskript zu lesen. Zum Abschluss des
Projekts wird das ganze Gedichtals Kopie an die Schiiler
verteilt, gemeinsam gelesen und mit den eigenen Wer-
ken der Schiiler verglichen.

Schluss

Die Dauerausstellung des Literaturmuseums der Mo-
derne mit ihrer puristischen Ausstellungsweise stellt
eine grofse Herausforderung fiir die Vermittlung dar. Der
konsequente Verzicht auf Inszenierungen und Raum-
bilder fordert insbesondere bei der Arbeit mit Kindern
und Jugendlichen Angebote, die vom Schauen ausge-
hen, aber immer wieder zum eigenen Tun anregen und
auf diese Weise die Ausstellung zum Sprechen bringen
und den Exponaten in den Vitrinen eine Tiefe geben. Mit
solcher Art von Vermittlung ist es dann aber durchaus
moglich, das im Deutschen Literaturarchiv bewahrte
kulturelle Gedichtnis auch jungen Besuchern nahe zu
bringen, um ihnen Zugang zur Kultur der gemeinsamen
Geschichten zu ermé6glichen und ihnen Raum zu geben,
sich hieriiber zu verstindigen.

Verena Staack M.A., Museumspéadagogin

Schiller Nationalmuseum & Literaturmuseum der Moderne
Schillerhéhe 8-10

71672 Marbach a. N.

verena.staack@dla-marbach.de



v Das Landschaftszimmer

vv Durchblick ins Gétterzimmer

,Gaehst du gern zur Schule?* -
»,Nein“, antwortete Hanno ruhig...

Das Buddenbrookhaus in Liibeck als auBer-
gewohnlicher Lernort

Uschi Hackermann

Schule findet in der Schule statt — dies hat in reiner Form noch nie gegolten,
und je mehr Zeit des Tages Schule in Anspruch nimmt, desto wichtiger wird
die Rolle von aufSerschulischen und auf3ergewohnlichen Lernorten. Nicht
nur die Schule ist gefordert, auf den Museumsbesuch vorzubereiten. Ebenso
sind Museen als Bildungseinrichtungen gefordert, dies von Anfang an, das
heifdt bereits bei der Ausstellungskonzeption, zu berticksichtigen, um An-
kntipfungspunkte fiir erlebnisreichen Unterricht zu bieten. Das Libecker
Buddenbrookhaus ist ein solcher
Ort. Hier kénnen Schiilerinnen und
Schiilerim Rahmen des Literaturun-
terrichts lernen. Beziehungsweise:
Sie konnen den engen schulischen
Rahmen verlassen und die Literatur
an ihrem ,,Ausgangspunkt® ganz
neu und anders entdecken.

Thomas Mann ging nur un-
gern zur Schule — immerhin blieb
er mehrfach sitzen, und auch seine
Romanfiguren zittern vor der An-
stalt mit ,,Abrichtungsmethoden®.
Und noch der Einundsiebzigjihrige
schrieb: ,,Die Schule war doch eigent-
lich eine Angstpartie.” Deshalb dre-
hen wir den Spiefs jetzt einfach um:
Schiiler, kommt zu Thomas Mann,
kommt ins Buddenbrookhaus!

Man saB im Landschaftszimmer,
im ersten Stock des alten Hauses

in der MengstraBe...

Wo lisst sich Literatur besser erfah-
ren und erleben als am Schauplatz
ihres Geschehens? Mit dem Li-
becker ,,Buddenbrookhaus” in der
Mengstrafde 4 steht ein Ort zur Ver-
figung, der wirklich und zugleich
fiktiv ist. Das Haus war von 1842
bis 1891 im Besitz der Familie Mann,
zuletzt lebten hier die Grofeltern
der Schriftstellerbriider Heinrich
und Thomas Mann. Es gibt also bei
dem Haus in der Mengstraf3e einen
biographischen Bezug zu den Manns
— wichtiger aber ist der literarische:
Thomas Mann machte aus seiner
Familiengeschichte ~Weltliteratur,
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die 1929 mit dem Nobelpreis gewiirdigt wurde. Sein
Roman ,,Die Buddenbrooks® spielt in diesem Haus, das
damit ein literarischer Ort geworden ist. Schiilerinnen
und Schiiler, die den Roman oder etwa die im Jahr 1903
publizierte Novelle ,,Tonio Kroger” bereits gelesen ha-
ben, erkennen die berithmte spitbarocke Fassade sofort
wieder, wenn sie in die Mengstrafse kommen. Diese enge
Verkniipfung eines Ortes mit einem literarischen Werk
ist weltweit nahezu einmalig.

Seit seiner Eréffnung im Jahr 1993 und insbeson-
dere nach der grundlegenden Umgestaltung zur Expo
im Jahr 2000 hat sich das Buddenbrookhaus zu einem
der beliebtesten Literaturmuseen Deutschlands ent-
wickelt. Wie es sich fiir ein Schriftstellerhaus gehort,
bietet es — neben verschiedenen Sonderausstellungen
- eine ausfiihrliche Ausstellung zu Leben und Werken
der vielfach kiinstlerisch begabten und umfangreichen
Familie Mann von Heinrich und Thomas bis zu den Kin-
dern und Enkeln. Eine zweite Dauerausstellung ,,Bud-
denbrooks — ein Jahrhundertroman® informiert am au-
thentisch-literarischen Ortiiber das heute noch aktuelle
Buch. Thr Herzstiick ist der ,,begehbare Roman®. Er soll
die geschriebene Literatur nicht nur kognitiv, sondern
im besten Sinne emotional und aktiv erfahrbar machen.
Im zweiten Stock des Hauses prisentieren sich das so
genannte , Landschaftszimmer® und das ,,Gotterzim-
mer”, die nach den literarischen Beschreibungen Tho-
mas Manns eingerichtet wurden. Diese Riume holen die
Fiktion an den realen Schauplatz zuriick. Jugendliche,
die sich zunehmend in virtuellen Riumen bewegen, be-
treten hier tatsichlich eine Romanwelt. Fiir Neugierige
und Interessierte liegen Exemplare des Romans zum
Nachlesen und Vergleichen bereit: Es soll geschmdokert
werden.

Fiir dieses Ausstellungskonzept, das Literatur, die
eigentlich schwer ausstellbar ist, anschaulich und so-
gar erlebbar, erfahrbar und begehbar vermittelt, hat das
Buddenbrookhaus im Jahr 2002 den Europdischen Mu-
seumspreis bekommen.

Szenisches Interpretieren — Das Buddenbrookhaus
als Ort des Lernens

~Man safs im ,Landschaftszimmer’, im ersten Stockwerk
des weitldufigen alten Hauses in der Mengstrafde, das
die Firma Johann Buddenbrook vor einiger Zeit kdiuflich
erworben hatte und das die Familie noch nicht lange be-
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wohnte. Die starken und elastischen Tapeten (...) zeigten
umfangreiche Landschaften (...), Idylle im Geschmack des
achtzehnten Jahrhunderts, mit frohlichen Winzern, em-
sigen Ackersleuten, nett bebdnderten Schdferinnen, ...
—Hier wird der Besucher empfangen. Thomas Mann gibt
eine exakte Beschreibung der beiden ,,guten Stuben® des
alten Patrizierhauses, die man im vornehmen Stil der
damaligen Zeit ,,Beletage” nannte.

Das ,,Landschaftszimmer” und das ,,Gotterzim-
mer” sind zentrale Schauplitze des Romans und bie-
ten deshalb anregenden Raum fiir die intensiv-kreative
Auseinandersetzungen mit Szenen der ,,Buddenbrooks®
oder weiterer Werke Thomas Manns. Die beiden Riume
haben einen starken Aufforderungscharakter: komm,
spiel in uns! Man betritt eine Biithne, erkennt die im Ro-
man erwihnten Mobel, das ganze Ambiente —und plotz-
lich istman Thomas oder Toni Buddenbrook. Die Familie
Buddenbrook sitzt gemeinsam um den Frithstiickstisch,
da erscheint der Diener mit der Karte eines Herrn, der
um Tonis Hand anhalten will. Wie reagiert Toni auf den
Wunsch Bendix Griinlichs, der sich licherlich kleidet
und frisiert und durch seine affektierten Redensarten
(,Diese Klatschrosen putzen ganz ungemein...”) auf die
Nerven geht? Wie fihlt sie sich, was sagt sie? Wie iu-
3ern sich die Briider, die Mutter? Eine wunderbare Ge-
legenheit, den Konflikt erlebbar zu machen, zumal diese
Art der ,,Eheanbahnung” den heutigen Schiilern ja sehr
fremd ist. Oft fillt es ihnen schwer, sich in die Motive
und Handlungen der Figuren hinein zu versetzen. Diese
Distanz lisst sich im szenischen Spiel gut iiberbriicken,
die dem Roman nachgebildeten Riume laden zur Ver-
wandlung ein.

Dabei werden Grundsitze des ,,Szenischen Inter-
pretierens” berticksichtigt: Wir wollen nicht Theater
im umfassenden Sinn spielen, keine perfekte Inszenie-
rung anstreben. Stattdessen wird improvisiert, auspro-
biert, Kostiime werden nur angedeutet (ein eleganter
Hut markiert den Herrn, die Konsulin trigt einen alt-
modischen Schal, Toni vielleicht eine midchenhafte
Haube...), Dialoge werden versucht und vielleicht gleich
wieder verworfen, Kommentare werden gesprochen,
Gedanken verbalisiert — hier gibt es unendliche Mé6g-
lichkeiten. Basis ist immer der Text, sei es, dass er in der
Schule entsprechend mit Rolleninterviews oder Erleb-
nisgesprichen vorbereitet wird, sei es, dass die Schiiler
im Museum Rollenkarten bekommen. Solche Fragen
werden vorab geklart.



Spannend sind anschliefSend die Diskussionen. Na-
tiirlich bekommen zunichst einmal alle mutigen Schau-
spieler grofSes Lob, aber dann geht es an die Auswertung.
Und dieses Gesprich iiber die eigenen Erfahrungen beim
Spielen und beim Beobachten bringt oft einen zusitz-
lichen Schub in den Umgang mit literarischen Texten.

Wenn Hanno Buddenbrook gefragt wird: ,,Gehst
du gern zur Schule?”, dann beginnt seine Antwort im
Roman mit einem ruhigen ,,Nein“— mehr benétigen wir
gar nicht an direkter Dialogvorgabe, denn jetzt iiberle-
gen die Schiiler, was Hanno sagen kénnte, immer auf der
Grundlage des zuvor gelesenen Romans.

Literaturunterricht im Museum

Nicht nur mit szenischen Interpretationen wird im
Buddenbrookhaus gearbeitet. Auf der Basis der Aus-
stellungen und der vielen Riickmeldungen von Schii-
lerinnengruppen wurde ein differenziertes Angebot
museumspidagogischer Aktivititen entwickelt. Ange-
sprochen werden Schiiler und Schiilerinnen der Sekun-
darstufen I und II. Viele Themen lassen sich im Rahmen
des Lernstoffs der Mittelstufe realisieren, und auch die
Orientierungsstufe wird mit dem Angebot angespro-
chen. Selbstverstindlich besteht auch die Moglichkeit,
sich ganz ,,traditionell” durch die Ausstellungen beglei-
ten zu lassen. Erginzend bietet das Haus Schwerpunkt-
fihrungen an. In diesen Fihrungen wird das Material
unter einer bestimmten Fragestellung neu geordnet,
Hintergriinde werden stirker betont, Zusatzmaterial
wird herangezogen. Die Museumsbegleiter stehen den
Schiilern Rede und Antwort, die Erarbeitung der In-
halte kann aber auch stirker in Eigenregie der Schiiler
erfolgen. So stellt das Buddenbrookhaus Bildmaterial
und Dokumente bereit, die die Schiiler unter bestimm-
ten Fragestellungen auswerten.

In einer Schreibwerkstatt konnen die Schiiler,
nachdem sie die Ausstellungen des Hauses gesehen
oder einen Spaziergang auf den Spuren von Thomas und
Heinrich Mann durch Liibeck absolviert haben, ihre Ein-
driicke schnell umsetzen und nachhaltig festigen. Im
historischen Gewdlbekeller lisst sich der beim kreativen
Schreiben so wichtige ,,Spontanfaktor® ausnutzen - die
Umgebung wirktanregend, und die Impressionen gehen
nicht bis zum nichsten Schultag verloren.

Wihrend Lernstationen in der Schule mit viel
Mithe zusammengetragen werden miissen, bieten die

Dauerausstellungen mit ihren Wort-, Bild- und Ton-
elementen sowie interaktiven Recherchemodulen ideale
Voraussetzungen. Dies gilt sowohl fiir die Ausstellung
zur Familie Mann als auch fiir die Buddenbrook-Aus-
stellung. Themen sind hier zum Beispiel die Entstehung
des Romans, der Vergleich mit Werken, die Thomas
Mann anregten, die Vorbilder fiir Romanfiguren, Kurz-
biographien der Figuren, Wirkung des Romans oder die
Verfilmungen. So kénnen Schiiler hier gut Lernen an
Stationen erproben.

Ein wichtiges Angebot ist die Arbeit im Medien-
verbund. Das Archiv des Buddenbrookhauses verfiigt
tber Film- und Audiomaterial, mit dem sich experimen-
tellere Formen der Interpretation realisieren lassen. So
konnen Schiiler zum Beispiel eine Hordokumentation
zum Thema ,,Schriftsteller im Exil“, unter anderem aus
Thomas Manns Reden an ,,Deutsche Horer”“ oder aus
Aussagen Klaus Manns zur Frage der méglichen Riick-
kehr nach Deutschland, zu einer eigenen Collage kom-
binieren. Die filmischen Umsetzungen der ,Budden-
brooks“ konnen herangezogen werden, um das Thema
,Literaturverfilmung® zu bearbeiten. Dieses lasst sich
dann auch produktiv weiterfithren durch eine eigene
Videosequenz, zu der die Schiiler selbst das Drehbuch
schreiben; gedreht wird anschliefSend in den Schauriu-
men der ,,Buddenbrooks®“-Ausstellung.

Referatsarbeit macht im Museum mehr Spafs — der
Routine des Klassenraums lisst sich leicht entgehen,
wenn die Schiiler zum ersten Mal in einem ,,richtigen®
Archiv arbeiten. In der Samuel-Fischer-Bibliothek fin-
den sie Arbeitsplitze und umfangreiche Materialien zur
Vorbereitung. Die Referate kénnen dann an den anre-
genden Romanschauplitzen selbst vorgetragen werden.
Diese Schauplitze stehen auch fiir leichte Einheiten zur
Verfligung. Schon Orientierungsstufenschiler kénnen
bei geeigneter Textauswahl (Hannos Schultag im Ro-
man ,,Buddenbrooks” zum Beispiel) fiir ,,Grof3e Litera-
tur” gewonnen werden und bleibende Eindriicke mit-
nehmen. Riickmeldungen von Schiilern verschiedener
Altersstufen und Schulformen zeigen: Der Ort verfiihrt.
Literatur kann ein Erlebnis sein.

Uschi Hackermann, Museumspédagogik
Die Libecker Museen
Buddenbrookhaus

MengstraBe 4, 23552 Liibeck
www.buddenbrookhaus.de
museen@Iuebeck.de
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Ein begehbares Horbuch

Olaf Miickain

Wihrend konventionelle Museen ihre ,,Story“ anhand von gegenstindli-
chen Schaustiicken vermitteln, beschreitet das im Sommer 2001 eroffnete
Nibelungenmuseum den direkteren Weg, seine zentrale Botschaft ohne Zu-
hilfenahme von so genannten ,,Sachzeugen®, also Relikten, Dokumenten
oder auch Kunstwerken zu erzihlen. Viele Hiuser greifen mittlerweile auf
Audiotouren zuriick, um ihre Ausstellungsstiicke auf bequeme und hand-
liche Weise dem Besucher nahe zu bringen. Beim Nibelungenmuseum ist
der Akustik-Guide hingegen das Herzstiick des ganzen Konzeptes. Wie ist
das aber moglich, wo doch andernorts mit kostbaren und unverwechsel-
baren Originalen und Unikaten gearbeitet wird? Beim Nibelungenmuseum
liegen die Dinge etwas anders als bei sonstigen Hiusern, denn dieser Neu-
ling der Museumslandschaft erzihlt nicht nur wie andere Museen auch eine
Geschichte, sondern sein Prisentations-Gegenstand ist bereits selbst eine
Erzihlung: das Nibelungenlied und seine verschiedenen Text- und Stoffva-
rianten.




v Geplantes Mythenlabor

Literatur ist grundsitzlich an-
ders als etwa ein Olgemilde. Ein
Text ist ein beliebig oft reprodu-
zierbarer Bedeutungstriger, dessen
Gehalt und isthetische Formgestalt
durch eine Vervielfiltigung keine
Verinderung erfahren. Wihrend
Realien im Museum als Semio-
phoren, (Krzysztof Pomian) d.h.
als gegenstindliche Sinntriger ein-
gesetzt werden, die mehrere Sinne
beim Rezipienten aktivieren, han-
delt es sich bei der Schrift um abs-
trakte Zeichen, die unmittelbar auf
die Vorstellungskraft einwirken. Be-
zogen auf den Gehalt und seine Wir-
kung unterscheidet sich die Hand-
schrift C des Nibelungenliedes, die
heute in der Badischen Landesbibli-
othek in Karlsruhe verwahrt wird, nicht von einer text-
identischen Buchausgabe aus der so genannten ,,Blauen
Reihe®. (Die Originalhandschrift bietet allerdings den
Vorzug, als hochmittelalterliches Erzeugnis mit frith-
gotischen Minuskeln und schmuckvollen Initialen auf
Pergament sowohl Semiophore als auch Texttriger in
einem zu sein.) Daraus folgt, dass ein Literaturmuseum
seine Ausstellung nicht unbedingt mit Exponaten be-
stiicken muss, sondern sich ganz auf seinen Inhalt kon-
zentrieren kann. Dies gilt umso mehr, wenn keine gesi-
cherten archiologischen Zeugnisse existieren, wie es bei
den Burgunden alias Nibelungen in Worms der Fall ist.
Selbst der anonyme Dichter lisst sich nicht ,,Ding-fest
machen und hilt bis heute sogar seinen Namen geheim.
Deshalb kann man in Worms auch nicht mit biogra-
phischen Details und Primirreliquien wie Haarlocken
oder Sekundirreliquien wie originalen Kleidungsstii-
cken aufwarten, wie es in Dichterhdusern gerne ge-
schieht, deren Namensgeber Kultstatus geniefden.

Nachdem nun also solch neugierigem Voyeurismus
der Zugang verwehrt blieb, gestalteten die Museums-
macher geschickt die Rolle des grofden Unbekannten
zum fiktiven Hausherrn und Gastgeber des Nibelun-
genmuseums aus. Und wer konnte schliefslich kompe-
tenter und amiisanter und — wo es am Platze ist — auch
kritischer tiber seine Dichtung und deren Nachwirkung
urteilen als der Autor selbst?

Im Mittelalter erfreuten fahrende Singer ihr ade-
liges Publikum auf Burgen und Schléssern in der un-
wirtlichen Jahreszeit mit gereimten Romanversen, die
von Helden und ihren Abenteuern, schonen Damen
und Ungeheuern berichten. An diese mittelalterliche,
miindliche Erzihlweise kniipft das Nibelungenmuseum
mit seinem infrarotgesteuerten Audioguide-System auf
zeitgemifde Weise an. Weil der heutige Besucher vor-
rangig visuell ausgerichtet ist, bedient sich das Museum
in seinem ,Sehturm® gezielt eingesetzter optischer
Vermittlungsstrategien, um seine Gaste durch Licht-
bild-Collagen und Stummfilmszenen allmihlich an
den Hortext heranzufiithren. So eingestimmt begegnet
der Zuhorer im ,,Horturm® der mittelalterlichen Poesie
in Reinkultur und lauscht dort ungestort den zentralen
Liedstrophen auf Mittelhochdeutsch, der Originalspra-
che der hofischen Dichter und Minnesinger. Als Spre-
cher tritt der Marburger Germanistik-Professor und
namhafte Nibelungen-Forscher Joachim Heinzle auf,
der zugleich als wissenschaftlicher Berater fungierte.

Um dem schier uniiberschaubaren Reichtum der
Nibelungensage und ihrer bis heute anhaltenden Wir-
kungsgeschichte wenigstens annihernd gerecht zu wer-
den, begniigt sich das Museum nicht mit seinem kiinst-
lerisch-didaktisch und linear angelegten Rundgang,
sondern bietet eine ganze Reihe von Sonderveranstal-
tungen an. Hierfir ist die Museumsvermittlung zu-
stindig, die sich in Vortrigen, Gruppenfithrungen und
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historisch inszenierten Kostimvorfithrungen einem
interessierten Erwachsenenpublikum zuwendet.

Im Sommer 2004 begann das Nibelungenmuseum
mit dem Aufbau einer eigenen Museumspidagogik. Der
Schwerpunkt dieser Aktivititen richtet sich an Kinder
im Grundschulalter. Vor allem die Theaterpidagogik
bietet besonders glinstige Ankntipfungspunkte zu den
vielzdahligen Nachdichtungen, wie der erfrischend mo-
dernen Fassung von Moritz Rinke, der anspruchsvollen
Dramatisierung durch Friedrich Hebbel oder den Pro-
satexten Auguste Lechners, die sich direkt an ein ju-
gendliches Lesepublikum wenden.

Zudem bietet das Hochmittelalter, die Zeit der
Niederschrift des Nibelungenliedes, ein schier uner-
schopfliches Themenreservoir. Um nicht nur die gin-
gigen Klischees zu bedienen und stattdessen die jungen
Adressaten aus der Reserve zulocken, konnen die Kinder
in einem Angebot mit oder ohne Kostiim in soziale Rol-
len des Mittelalters schlipfen oder beim Waffenmeister
der Wormser Nibelungenfestspiele, ,,Bogner Tom* (alias
Thomas Haaf3), das Fiirchten lernen. Midchen und Jun-
gen werden bei dieser Aktion ,live’ mit Kampftechniken
vertraut gemacht und lernen originalgetreue Riistungen
und Waffen kennen. Das pidagogische Ziel besteht dabei
nicht etwa darin, das Faszinosum auszunutzen, welches
in dem Tabubruch beruht, Kindern Waffen vorzufiith-
ren und diese einmal ausprobieren zu lassen, sondern es
gelingt bei solchen Demonstrationen erfahrungsgemaf3
immer, das Bewusstsein fiir die Achtung vor dem Leben
und der korperlichen Integritit zu erhohen und zugleich
die jugendliche Neugierde zu befriedigen.

Ein besonderes Experiment bildete im Jahr 2006
das ambitionierte Sommer-Ferienprojekt ,,Film ab!“ fiir
Sieben- bis Zwolfjihrige. Da das Nibelungenmuseum
architektonisch und konzeptionell eine Synthese aus
Tradition und Gegenwart darstellt, wihlten die Muse-
umspidagogen mit der Artussage einen populidren mit-
telalterlichen Stoff und verfolgten mit einer filmischen
Umsetzung zugleich das Ziel, die beteiligten Kinder im
Umgang mit zeitgemifSen Medien vertraut zu machen.
Im Laufe einer Arbeitswoche erarbeiteten rund so Kin-
der einen Kurzspielfilm. Da das Museum nur iber be-
grenzte technische, personelle und finanzielle Ressour-
cen verfugt, zihlt die Zusammenarbeit mit Partnern aus
der Kultur, Wissenschaft, Kunst, Pddagogik und ande-
ren Bereichen zu den tragenden Siulen der Museums-
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titigkeit. Im Falle des Filmprojektes erhielt das Team
hilfreiche technische und fachkundige Unterstiitzung
durch die ehrenamtlichen Mitarbeiter der Stadtbildstelle
Worms und durch das Bildungszentrum Biirgermedien
Ludwigshafen. Am Er6ffnungstag der Ferienspiele wur-
den die Madchen und Jungen, die iiber unterschiedlichen
sozialen Hintergrund und Bildungsstand verfiigten,
uber ein Puppenspiel mit dem Inhalt der Artuslegende
und mit ihrem Personal bekannt. Anschlieflend bil-
deten die Kinder mehrere Arbeitsgruppen, von der Ku-
lissenmalerei iber die Drehbuchwerkstatt bis hin zur
Schauspielertruppe, zu Regie und Kamera. Anfingliche
Hemmungen und Berithrungsingste waren rasch be-
seitigt und fortan herrschten Engagement und Arbeits-
disziplin. Trotz des Erfolges hat das Museumsteam fiir
die Zukunft entschieden, etwas ,kleinere Brotchen zu
backen” und nicht allzu hiufig derartig technisch, orga-
nisatorisch und pidagogisch aufwendige Grofsprojekte
durchzufiihren. Diese Strategie hat sich bei den jiings-
ten Osterferienspielen, die — anlisslich des 850. Ge-
burtstages des englischen Konigs — Richard Léwenherz
galten, fiir alle Beteiligten bezahlt gemacht.

Mit seinen vielen Zusatzangeboten drohte das
Museum aus allen Nihten zu platzen. Nun war aber
der museumseigene ,,Schatzraum®, eine kinstlerische
Inszenierung in freier Anlehnung an den sagenhaften
Nibelungenhort, nach dem engen Zeitmaf3stab fiir digi-
tale Animationen in die Jahre gekommen. Er wurde im
Juli 2007 vom Medienmuseum am Zentrum fiir Kunst
und Medientechnologie in Karlsruhe ibernommen. Das
Karlsruher Museum und seine Medienspezialisten un-
terstiitzen und beraten das Nibelungenmuseum nun bei
der Neueinrichtung eines ,,Mythenlabors®“, das den Platz
des ,imaginiren Schatzes” einnehmen wird.

Der Name verweist auf die Welt der Sagen, Mir-
chen und Geschichten, darunter speziell das Nibelun-
genlied, die zusammen den inhaltlichen Rahmen der
Aktivititen abstecken. Das Wort ,,.Labor” steht fiir die
Art der Vermittlung sowie fiir die konzeptionelle Her-
angehensweise: Der Raum wird multifunktional ein-
gerichtet und soll spiter Kabinettausstellungen ebenso
ermoOglichen wie Computerprisentationen, Theater-
pddagogik und Vortrige. Das ,,Mythenlabor” wird somit
zur Drehscheibe des Museums, die zwar an den Muse-
umsrundgang ankniipft, aber diesen weder zwingend
beschliefSen muss noch unbedingt voraussetzt. Damit



erhilt das Museum einen lebendigen Ort, der auch fir
die Zukunft hin offen und flexibel bleibt. Hier kénnen
Workshops, kleine Kunstschauen und szenische Dar-
bietungen stattfinden, die mit verschiedenen Koopera-
tionspartnern durchgefithrt werden, um Synergien zu
nutzen und ein breites Spektrum an Zielgruppen anzu-
sprechen. Uberdies entsteht so immer wieder ein An-
reiz, das Museum erneut zu besuchen, und zwar nicht
fiir sensationelle Grof3ausstellungen, sondern fiir gedie-
gene, bisweilen exquisite, manchmal auch experimen-
telle oder altbewidhrte Veranstaltungen.

Daessichum ein mediengestiitztes Museum neuen
Typs handelt, werden Computerterminals fiir Recher-
chezwecke und virtuelle Ausstellungen eingerichtet.
SchliefSlich bleibt ein Mythos wie die Nibelungensage
nur darum Jahrhunderte lang ein Publikumsrenner,
weil sein uberzeitlicher Gehalt und seine kulturge-
schichtliche Bedeutung sich in ihrer dufSeren Prisenta-
tionsform stets gewandelt und verjiingt haben. Wer also
tber hauteng in Leder gehiillte, amazonenhafte Islinde-
rinnen oder behelmte Biker als fliegende Boten in der
letztjihrigen Inszenierung der Wormser Nibelungen-
festspiele die Nase riiompft, mag sich im Nibelungenmu-
seum dariiber informieren, dass schon der unbekannte
Dichter historische Elemente seiner Geschichte aus dem
fiunften Jahrhundert aktualisierte und Kriemhild und
Briinhild im Stil eines seinerzeit topaktuellen hofischen
»Modejournals® einkleidete.

Im ,Mythenlabor” wird ferner das Angebot zur
Bild- und Informationsrecherche zur Nibelungensage,
zu verschiedenen Mythen und zur Kunst-, Kultur- und
Realgeschichte an Computerterminals bestehen, so dass
hier zwar keine Gegenstinde, wohl aber Fakten und Re-
produktionen gesammelt und bis zu einem gewissen
Grade auch erforscht werden. Flash-Filme bieten Kurz-
informationen zu den zentralen Themen wie beispiels-
weise den Protagonisten, zu Wagners Verarbeitung des
Nibelungenstoffes, zu Mythenmotiven in Buch und
Film bei Harry Potter, dem ,,Herrn der Ringe“ oder in
,Krieg der Sterne”. Der Informations- und Lernort Mu-
seum mochte sich im ,,Mythenlabor” auch als moderner
Dienstleister empfehlen, der verschiedenen Adressaten
ein addquates Forum bietet, um sich zu bilden, neu zu
erfahren und auch zu prisentieren. Fir Gistefithrer
und Lehrer besteht im ,,Mythenlabor* die Méglichkeit,
auf vorbereitete didaktische Power-Point-Folien sowie

Diaschauen zuzugreifen, um vom Master-Terminal aus
ihre Giste-Gruppe selbst zu informieren.

Weil nun aber jedes Museum von den Menschen
lebt, die es besuchen und die dortarbeiten, wird zugleich
die Museumskommunikation ausgebaut; im Halbjah-
resprogramm stehen vielfiltige Angebote. Einen ,,Klas-
siker” markiert die Reihe , Hofische Kultur®. Unter der
fachkundigen Anleitung einer Medidvistin studieren
engagierte Laien aus dem Kreis der Wormser ,,Freien
Gewandeten® regelmifdig Szenen aus der hofischen Li-
teratur ein und fithren diese zu Themen wie ,,Kleidung
und Mode® oder ,,Hofische Mahlzeit um 1200 in his-
torisch nachempfundenen Kosttimen vor. Desgleichen
ist die Theaterpidagogin und Schauspielerin Kirsten
Zeiser als Krimhilds (fiktive) Kammerzofe Fredegunde
eine unverzichtbare Quelle fiir alle Nibelungen-Kenner
und eine besondere Attraktion fiir Besuchergruppen
jeden Alters. Das Team des Nibelungenmuseums setzt
also auf einen Methodenmix, der konventionelle neben
progressiven Vermittlungskanilen einsetzt, um ver-
schiedenen Inhalten sowie unterschiedlichen Zielgrup-
pen gerecht zu werden. Dabei gilt es, sich stets weiter
zu entwickeln, Altbewihrtes zu optimieren und Neues
zu konzipieren und damit von der Wirkungsgeschichte
des Vermittlungsgegenstandes ,,Nibelungensage® zu
lernen, die ihren Kerngehalt nur durch eine Jahrhun-
derte lange Wandlung und Erneuerung bis heute zu be-
wahren vermochte. Von dieser Synthese kiindet schon
die AufSenarchitektur des Nibelungenmuseums in der
Kombination von stauferzeitlicher Stadtmauer, die der
Museumsrundgang erschliefSt, und vorgeschalteten
Edelstahlpavillons, welche die museumsspezifische In-
frastruktur in sich aufgenommen haben. Und fiir eben
diese Kombination aus Alt und Neu steht auch das neue
»Mythenlabor®, dessen Themengegenstand die uralten
Sagenstoffe bilden und dessen Funktionsweise experi-
mentell und innovativ ist.

Dr. Olaf Muckain

Museumspédagogik und Vermittlung
Nibelungenmuseum

Fischerpfértchen 10

67547 Worms
olaf.mueckain@nibelungen-museum.de
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Kunst und Lesen

Elisabeth Hager-Weigel, Claudia Schmidt

Die Rolle der Kunstbibliothek in den Staatlichen Kunstsammlungen
Dresden

Im Februar 2004 6ffneten die neuen Riaumlichkeiten der Kunstbibliothek
im Dresdener Residenzschloss. Die lichten und komfortablen Riume inspi-
rierten, sie gezielt einem breiteren Publikum, insbesondere auch Kindern

v Schiiler beim Projekt , Kunst & Lesen*. und Jugendlichen, zugdnglich zu machen. In Zusammenarbeit mit der Mu-

Foto: Hans Peter Kiut, SKD seumspadagogik wurde das inzwischen rege genutzte Projekt ,,Kunst und
vv Eréffnung der Ausstellung Lesen en_tw1cke1t. Da_s neue Angebo:c‘ richtet sich in erster Linie an Schul-
_Kunst - Schule — Wissenschaft”. klassen, die mehrals einen ,,normalen” Museumsbesuch planen. ,,Kunstund
Foto: Hans Peter Kiut, SKD Lesen® startet in der Kunstbibliothek. Im Rahmen des Projektes lernen die

Schiiler mit museumspidagogischer
Unterstiitzung, wissenschaftliche
Literatur zu nutzen, Fachwissen
zusammenzutragen, dieses schrift-
lich niederzulegen und im Museum
Kurzreferate vor den Originalen zu
halten. Dabei wird die Freude am
Lesen, Schreiben, Recherchieren
und Vortragen angeregt, das freie
Sprechen gefordert sowie ein per-
sonlicher Zugang zur Kunst gefun-
den.

m 'I'I’ i

Projektbeschreibung

Das Projekt wird in zwei unter-
schiedlich anspruchsvoll gestalte-
ten Varianten angeboten und ist da-
mit fiir Schiiler aller Klassenstufen
praktikabel. Bei Variante I — Veran-
staltungen fiir Schiiler der Grund-
schulen und der Sekundarstufe I
— steht unter dem Thema: , Eure
Geschichten tiber Bilder und Skulp-
turen® ein einzelnes Kunstwerk aus
einem der elf Museen der Staatli-
chen Kunstsammlungen Dresden
im Mittelpunkt. Zunichst erhalten
die Schiiler eine kurze Einweisung
in die Arbeit in der Bibliothek. In
einem vorbereiteten Handapparat
im Lesesaal recherchieren sie dann
zu ,,ihrem® speziellen Kunstwerk,
zum Kiinstler oder zum Thema.
Dem folgt das Vorlesen eines wis-
senschaftlichen Textes, der aus
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einem Ausstellungskatalog oder einer anderen kunst-
historischen Publikation - jedoch nicht aus Kinderlite-
ratur — stammt. Die sich anschlieflende Diskussion oder
Besprechung fordert die intellektuelle Verarbeitung
aber auch die Verkniipfung mit ganz individuellen Ein-
driicken. Neben den hohen Anforderungen beim Verste-
hen der Texte, werden die Kinder angeregt, die Inhalte
entsprechend eigener Interessen und Erfahrungen auf-
zugreifen und diese schriftlich weiterzuentwickeln. Die
Veranstaltung endet mit dem Besuch des Museums, wo
die Schiiler vor den Originalen die von ihnen gewon-
nenen Erkenntnisse und die erdachten Geschichten
vortragen konnen. Besonders beliebt sind die Stadtan-
sichten Bernardo Bellottos, das ,,Schokoladenmidchen®
und Kinderbildnisse.

Variante II des Projektes ,,Kunst und Lesen® rich-
tet sich an dltere Gymnasiasten und Mittelschiiler ab
der 7. Klasse. Meistens sind es Kunst-, Geschichts- oder
Deutschkurse, die ein im Unterricht behandeltes Thema
vertiefen wollen. Neben frei gewihlten Inhalten gibt es
spezielle Angebote, wie z.B. ,,Antike Personlichkeiten
in Literatur und Kunst® deren Anknipfungspunkt
auch hier die in den elf Museen der Staatlichen Kunst-
sammlungen Dresden erlebbare Kunst und ihr Bezug
zur Stadtgeschichte innerhalb historischer Zusammen-
hinge sind. In kleinen Gruppen erarbeiten die Schiiler
in ,selbstgesteuertem Lernen“ die wesentlichen In-
halte der iibergeordneten Themen. Der Anteil der the-
oretischen Arbeit in der Kunstbibliothek liegt deutlich
hoher als bei den Schiilern der Grundschulen und der
Sekundarstufe I.

Weiterfiihrende Projekte

Das Evangelische Kreuzgymnasium Dresden gehort
zu den Schulen, die grofSes Interesse an fachiibergrei-
fendem, projektbezogenen Unterricht zeigen. Im Leis-
tungskurs Kunst der Klasse 12 entstand im Anschluss
an eine Veranstaltung von ,,Kunst und Lesen® bei den
Schiilern die Idee, die Kunstbibliothek auch fiir die Erar-
beitung der laut Lehrplan vorgeschriebenen kunstwis-
senschaftlichen Facharbeit zu nutzen und danach dort
eigene Kunstwerke auszustellen. Es entstanden theore-
tische Facharbeiten, die auf intellektuelle und zum Teil
sehr philosophische Art den Zugang zu den gewihlten
Themen beschrieben, die dann ihren Ausdruck in den

Kunstobjekten fand. Die spiegelten wiederum den in-
tensiven und fantasievollen Umgang mit traditionellen
Kunstformen und Inhalten wider. In oftmals eigenwil-
liger Weise fanden Themen wie Melancholie, Schrift-
formen, Wasser, Die Zahl 3, Licht, Perle, Homosexualitdt
aber auch die Auseinandersetzung mit Kiinstlern wie
Helmuth Newton oder Vertretern der Straflenkunst
ihre Umsetzung in Malerei, Graphik und Plastik.
Erstmals wagten Schiiler und Lehrerin mit dieser
Ausstellung den Weg in die Offentlichkeit. Aber auch
die Kunstbibliothek betrat neues Terrain. Neben ihrer
Funktion als traditionelle, wissenschaftliche Spezial-
bibliothek und Zentralbibliothek der Staatlichen Kunst-
sammlungen Dresden, etabliert sie sich in Kooperation
mit der Museumspidagogik zunehmend als allgemein
bildungsfordernde Einrichtung, vor allem aber als
Schnittstelle zwischen Schule und Museum.

Das Angebot ,Kunst und Lesen® konnte inzwi-
schen in Zusammenarbeit mit dem Lehrstuhl fiir Psy-
chologie des Lernens und Lehrens an der TU Dresden
noch um einen Computerarbeitsplatz erweitert werden.
Mit Hilfe der Software ,,Studierplatz 2000“ erarbeiten
Jugendliche selbstgewdhlte kunsthistorische Inhalte
und bereiten diese zur weiteren Nutzung fiir ihre Mit-
schiileranhand individueller Problem- und Themenstel-
lungen auf. Dieser Part des Projektes findet wiederum in
der Kunstbibliothek statt, denn die Recherche wissen-
schaftlicher Literatur ist auch dafiir unerlisslich.

Am 7. und am 14. Mirz 2007 fand das Projekt
,Kunstund Lesen® dariiber hinaus erstmals auch fiir Se-
nioren statt.

Elisabeth Hager-Weigel
Leiterin der Kunstbibliothek der Staatlichen
Kunstsammlungen Dresden

Claudia Schmidt

Leiterin der Museumspadagogik der Staatlichen
Kunstsammlungen Dresden

Staatliche Kunstsammlungen Dresden
Taschenberg 2

01067 Dresden
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Erzahlend an der Kunst teilhaben:
Bilder.Geschichten

Ein Projekt des Wallraf-Richartz Museum & Foundation Corboud
und des Literaturhauses Koin

Thomas Bohm

Zu den Haupt-Hindernissen beim Betrachten von Kunst gehort die Schwel-
lenangst. Sie dufdert sich in der Annahme, man verstehe nicht genug von
Kunst - der Kunstgeschichte, der Symbolik von Bildern, der Werkgeschichte
eines Kiinstlers — um sich mit ihr auseinandersetzen zu konnen, um die Bil-
der, die man betrachtet, zu ,verstehen“. Es gibt einen starken Strang der
Kunsttheorie, der diese Angst schiirt. Die forcierteste, einschiichterndste
Forderung findet sich bei Schopenhauer: ,Vor ein Bild hat jeder sich hinzu-
stellen wie vor einen Fiirsten, abwartend, ob und was es zu ihm sprechen werde;
und wie jenen auch dieses nicht selbst anzureden: denn da wtirde er nur sich
selbst vernehmen.”

Dass Schwellen von Bedeutung sind, merken z.B. die Besucher — selbst
die gegen Schwellenangst und Gewohnheit gefeiten — in dem Moment, wo
das Museum oder ein anderer Raum der Kunst betreten wird: Die Atmo-
sphire verdndert sich und mit ihr die personliche Gestimmtheit. In dem
Zusammenspiel von Atmosphire und Gespanntheit werden die Kunst-
werke auf eine besondere Weise gegenwirtig; die Schwellen, die vor ihnen
bestehen, werden spiirbar — wollen tiberschritten werden. Im Museum ist
dies ganz einfach zu bewerkstelligen: Entgegen der Gewohnheit moglichst
viele Bilder sehen zu wollen, um das Museum als Sammlung wahrzuneh-
men, liefSe sich ein Museumsbesuch auch darauf beschrinken, lediglich eine
kleine Anzahl von Bildern —vielleicht sogar nur ein einziges — lingere Zeit zu
betrachten. Selbst wenn nicht unmittelbar eine Kommunikation zwischen
Bild und Betrachterin oder Betrachter eintritt, sondern zunichst einmal nur
Befremden.

Aus einer anderen Perspektive, der der Literatur, konnte man den Vor-
gang anders auffassen. Und zwar als den Beginn einer Geschichte, bei der es
zunichst gar keine Rolle spielt, ob darin der Erzihler von sich selbst spricht
oder von einem anderen Thema. Es kommt darauf an, wie sich die Ge-
schichte entwickelt, ob und wie sie eigene Erfahrungen ins Spiel bringt, ob
sie schliissig ist, Erkenntnisse fordert, auf ihrer eigenen Sichtweise beharrt,
die Dritte zum Widerspruch oder Weitererzahlen auffordert — und wie sie
fir all das eine sprachliche Form findet.

In diesem Sinne haben das Wallraf-Richartz-Museum & Fondation
Courboud und das Literaturhaus Koln das Projekt ,,Bilder.Geschichten -
Schriftsteller sehen Malerei“ durchgefithrt. Das Literaturhaus lud im Som-
mer 2006 neunzehn Schriftstellerinnen und Schriftsteller (u.a. Monika
Maron, Dieter Wellershoff, Giinter Wallraff, Jirgen Becker, Hanns-Josef
Ortheil, Marcel Beyer, Ulrike Draesner, Michael Lentz und Georg Klein) ein,
einen Text zu einem Bild im Museum zu schreiben und damit eine Tradi-
tion fortzusetzen, die sich durch die gemeinsame Geschichte von bildender
Kunstund Literatur zieht: Immer wieder waren es Literaten, die bedeutende
Zuginge zum Verstindnis von Kunst er6ffnet haben: Denis Diderot, Charles
Baudelaire, Emile Zola, Guillaume Apollinaire, Susan Sontag — um nur ei-
nige wenige, weltberithmte zu nennen.

Es entstanden Texte, die vom Betrachten der Bilder ihren Ausgang
nehmen. Texte, die — das Schopenhauer-Zitat, Schwellenangst und Ge-



Glinter

. Wallraff

wohnheit hinter sich lassend — Bilder ansprechen. Um
eine Geschichte zu erzihlen, in der das Bild ebenso vor-
kommt wie die Betrachterin oder der Betrachter. Al-
berto Manguel hat in seinem Buch ,,Bilder lesen” darauf
hingewiesen, dass die Betrachtung von Bildern immer
damit einhergeht, dass wir ihnen vortibergehend einen
erzihlenden Charakter geben. ,Das Vokabular, mit dem
wir dem Bild eine Geschichte abringen, wird nicht durch
die Kategorien der Kunstkritik bestimmt, sondern auch
durch ein breites Spektrum personlicher und sozialer Mo-
tive zufdlliger und zwangsldufiger Art. Wir basteln unsere
Geschichten aus dem Nachhall anderer Geschichten, aus
der illusorischen Identifikation mit dem Schépfer des Bil-
des, aus unserem historischen und technischen Wissen, aus
Klatsch, Schwdrmerei und Vorurteil, Erleuchtung, Skru-
pel, Erfindungskraft, Leidenschaft und Witz. Keine der von
einem Bild evozierten Geschichten ist endgiiltig und exklu-

siv, und der Grad ihrer Stimmigkeit richtet sich weitgehend
nach den Umstdnden ihrer Entstehung.”

Um moglichst unterschiedliche ,,Geschichten®
entstehen zu lassen, wurden keine Vorgaben beziiglich
der Textgattung gemacht und auch das Verhiltnis von
Bild und Text wurde offen gelassen. Das Ergebnis —nach-
zulesen in einem im Luchterhand-Verlag erschienenen
Buch und nachzuhoéren auf einem von den Autorinnen
und Autoren selbst eingesprochenem Hoérbuch - belegt,
wie unterschiedlich literarische Reaktionen auf Kunst
ausfallen kénnen.

Den Literaten beim Ringen mit den Bildern zuzu-
schauen, ihre Texte zu lesen und dabei die thematisier-
ten Bilder zu betrachten, macht einen besonderen Reiz
des Projektes aus. In der Zusammenschau von dem Bild,
das zur Inspiration dient und dem, was aus dieser In-
spiration entstanden ist, scheinen kiinstlerische Vorlie-
ben, Arbeitsweisen, Weltsichten auf, erhalten wir einen
kurzen Einblick in kreative Systeme. So werden Kennern
des literarischen Oeuvres der Beteiligten sicher selbst in
den kurzen Texten das , Typische®, die ,,Handschrift",
den Ton einer Autorin oder eines Autors wiedererken-
nen — womit eine weitere Parallele zwischen Kunst und
Literatur genannt wire: die Moglichkeit, einen unver-
kennbaren Stil zu entwickeln.

Das Nebeneinander der literarischen wie kiinst-
lerischen Stile in diesem Buch illustriert, was Andre
Malraux ein ,imaginires Museum® genannt hat. In die-
sem Museum hoffen wir, mit diesem Projekt ein neues,
kleines Kabinett eroffnet zu haben. Ein Kabinett, in dem
die Bilder, die durch die Rahmen begrenzt sind, um Ge-
schichten erweitert, und ihnen dank , unserer Gabe des
Erzdhlens ein ewiges und unerschopfliches Leben geschenkt
wird” (Alberto Manguel). Ein Leben, an dem wir erzah-
lend teilhaben.

Thomas Béhm
Literaturhaus Kéln e.V.
Schoénhauser StraBe 8
50968 Kdln
literaturhaus-koeln@gmx.de
www.literaturhaus-koeln.de
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Synasthesie als padagogisches
Prinzip — Der ,,Dialog der Kunste*

Chantal Eschenfelder

Die Reihe ,,Alte Musik im Liebieghaus® in der Liebieghaus Skulpturen-
sammlung in Frankfurt ist nur eine unter vielen vergleichbaren Veranstal-
tungen dieser Art in deutschen Kunstmuseen. Studierende der Hochschule
fiir Musik und Darstellende Kiinste bringen dort regelmif3ig im grofSen Mit-
telaltersaal Werke des Friithbarock zu Gehor. Die Besucher schitzen es, um-
geben von spitgotischen Figuren den barocken Klingen in reizvollem Am-
biente zu lauschen. Doch wer von ihnen ist in der Lage zu erkennen, dass die
Exponate rund 150 Jahre frither entstanden sind, als die Musik? Historisch
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betrachtet passen Kunst und Musik in diesem Fall nicht
zusammen, auch wenn das den Besuchern suggeriert
wird. Und genau darin liegt das Problem, wenn sich den
Besuchern dieser Widerspruch nichtvon selbst erschlie-
8en kann.

Vor dem Konzert hitten sie mit ihrer Karte die Ge-
legenheit gehabt, die berithmte Skulpturensammlung
ohne zusitzlichen Eintritt zu besuchen. Doch davon
machen nur die wenigsten unter ihnen Gebrauch. Was
aber hat dann das Museum davon? Und was bringt Men-
schen dazu, sich Konzerte statt in einem grofden Kon-
zertsaal mit guter Akustik und bequemen Sesseln eng
zusammengepfercht auf kleinen Stithlen im Museum
anzuho6ren? Lingst sind Museen kein reiner Ort der
Kunstbetrachtung mehr. In zahlreichen Veranstaltun-
gen, Museumsfesten, langen Nichten und was sich die
Marketing-Abteilungen der Hiuser sonst noch so alles
einfallen lassen, trifft man sich in geselliger Runde zu
Autorenlesungen, Theaterauffithrungen, Konzerten
u.d. und genief3t das Gemeinschaftserlebnis Kultur.
Diese Entwicklung ist kontrovers diskutiert worden.
Festzuhalten bleibt aber, dass viele Besucher diese Er-
eignisse als etwas Besonderes erleben und deshalb gerne
in Anspruch nehmen. Nicht zuletzt scheint das Umge-
bensein von authentischen Zeugnissen unseres kultu-
rellen Erbes, die Rezeption von Literatur, Musik oder
Tanz besonders reizvoll. In der Regel sind die musealen
Exponate jedoch nur der pittoreske Ort, die attraktive
Biithne fir die besonderen Auffithrungen. Inhaltliche
Beziige zwischen der ausgestellten Kunst und der aufge-
fihrten Musik oder Literatur gehen nur selten iiber das
Oberflichliche hinaus.

Auch bei den Museen der Stadt Kéln hatte man sich
seit den 199o0er Jahren dieser Entwicklung angeschlos-
sen, allerdings in wesentlich strengerer Auslegung der
padagogischen Ziele bei der Begegnung der unterschied-
licher Kunstgattungen. Unter dem Titel ,,Dialog der
Kiinste“ wurden dem Museumsbesucher Veranstaltun-
gen angeboten, die Erlduterungen zu einzelnen Expona-
ten im Museum mit der Rezitation von Literatur einer
vergleichbaren Epoche verbanden. So wurden z.B. im
Museum Ludwig Gedichte des Expressionismus vor den
Werken Kirchners und Heckels vorgetragen. Obwohl
der besseren Prisentation halber gelegentlich Schau-
spieler fiir die Rezitationen engagiert wurden, war der
Charakter der Veranstaltung nie einer Theaterauffiih-

rung im Museum vergleichbar, sondern eher umge-
kehrt dienten die literarischen Texte wie Zitate immer
nur dem besseren Verstindnis der Kunstwerke. Durch
den Vergleich mit zeitgendssischer Literatur wurden
die Besucher in die Lage versetzt, bestimmte kiinstleri-
sche Phinomene wie z.B. die ausdrucksstarken Farben
des Expressionismus nicht als Einzelerscheinungen be-
stimmter Kiinstlerindividuen zu betrachten, sondern als
Charakteristikum einer ganzen Epoche wahrzunehmen.
Daraus resultierte auch, dass das Publikum nicht nur
mit einem Schauspieler, sondern immer auch gleichzei-
tig mit einem Museumspidagogen konfrontiert war, der
die literarischen Darbietungen fiir seine Erlduterungen
zu nutzen wusste. Die Veranstaltungen wurden immer
gemeinsam erarbeitet, d.h. passende Texte zu den ent-
sprechenden Museumsexponaten ausgewihlt, nachdem
man sich zuvor auf die zu vermittelnden Inhalte geei-
nigt hatte.

Doch wie stand es bei so viel pidagogischem Im-
petus mit dem Vergniigungsfaktor des Publikums? Der
,Dialog der Kiinste” fand in der Regel direkt vor den
Kunstwerken in der Sammlung statt und hatte deshalb
zunichst Besucherzahlen wie eine 6ffentliche Fithrung.
Anfangs gab es aus Kostengriinden auch nur die Begeg-
nung von Kunst und Literatur.! Die kostenintensivere
Bereitstellung von Tontechnik, das Engagieren von
Musikern, Tinzern, Designern oder auch von Vertre-
tern anderer wissenschaftlicher Disziplinen wurde erst
moglich, als die Museumspidagogische Gesellschaft,
der Forderverein des Museumsdienstes Koln, die pida-
gogische Relevanz dieser Veranstaltungsreihe erkannte
und die Finanzierung tibernahm. Daraufhin konnte
das Spektrum erheblich erweitert werden. Das Prinzip
des Dialogs von Kunstgattungen wurde auf alle Mu-
seen Ubertragen und als regelmifSige Veranstaltungs-
reihe eingefiihrt, zu der sich bald ein Stammpublikum
zusammenfand. Die Konzentration auf die Sonderaus-
stellungen gab der Reihe nochmals einen neuen Impuls
und sorgte dafiir, dass die Besucherzahlen von rund 15
manchmal bis auf 200 anschwellen konnten.

Dabei wurde die Bandbreite der Veranstaltungen
immer vielfiltiger und die inhaltlichen Fragestellun-
gen, die der jeweiligen interdiszipliniren Begegnung
zugrunde lagen, immer pointierter:

,Picasso und die Frauen® z.B. griff ein biogra-
phisches Reizthema eines der berihmtesten Kiinstler
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der Moderne auf und kontrastierte die als Sammlungs-
schwerpunkt im Museum Ludwig prisentierten Werke
mit schriftlichen Zeugnissen seiner verschiedenen
Geliebten. Ziel dieser sicher stellenweise auch sehr
unterhaltsamen Veranstaltung war jedoch nicht das
Bestitigen gingiger Vorurteile, wie sie vor allem von
feministischen Positionen bekannt sind, sondern eine
differenzierte Auseinandersetzung mit der generellen
Frage nach der Verbindung zwischen Biographie und
Kunst, wie sie hauptsichlich fiir Kiinstler der Moderne
gerne in Anspruch genommen wird. Die lebhafte Dis-
kussion mit den Teilnehmern im Anschluss an die Ver-
anstaltungbestitigte die Relevanz des Themas und l6ste
ein wichtiges pidagogisches Ziel der Kunstvermittlung
ein: die aktive Auseinandersetzung mit den Werken und
das Formulieren eines eigenen Standpunktes durch den
Besucher.

Ein Parforceritt durch die europdische Kulturge-
schichte war das Thema ,,Metamorphosen in der Kunst
des 20.Jahrhunderts®. Basierend auf den ,,Metamorpho-
sen” des romischen Dichters Ovid mit ihren mytholo-
gischen Verwandlungsgeschichten um Gotter, Men-
schen und Natur wurden ausgehend von der ,,Daphne®
von Renée Sintenis bis hin zu Skulpturen von Hans Arp
und Pierre Klossowski verschiedene Werke im Museum
Ludwig betrachtet. Der Dialog zwischen den Objekten
und den Textpassagen Ovids gipfelte im Beispiel Hans
Arps, der das Metamorphosenthema kongenial in Poe-
sie und Plastik vermittelt. Der Schwerpunkt lag auf der
Gattung der Skulptur, die pridestiniert schien fur die
bildliche Umsetzung des Themas der Verwandlung,
Gestaltwerdung und Formveridnderung. So konnte ein
grofder Bogen von der Antike tiber Berninis bertthmte
Figurengruppe ,,Apoll und Daphne“ bis zur modernen
und zeitgenossischen Kunst geschlagen werden. Auch in
diesem Fall zeigte die rege Beteiligung des Publikums an
Diskussionen wihrend und nach der Veranstaltung den
im Vergleich zu einer normalen Fiihrung wesentlich ho-
heren Wirkungsgrad der pidagogischen Vermittlung.

Einen ganz anderen Zugang wihlte die Veranstal-
tung ,,Déja vu. Dialoge zur Mode® zur Sonderausstel-
lung ,,in. Femme fashion 1780-2004"“ im Museum fir
Angewandte Kunst. Im Dialog mit einer Kunsthistori-
kerin kommentierte die Modedesignerin Liz Weinmann
vor dem Hintergrund ihrer aktuellen Arbeit die mo-
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dischen Extravaganzen der Exponate vom Rokoko bis
in die Gegenwart. Methodisch ging es darum, die his-
torische Distanz, die Besucher iiblicherweise zu vergan-
genen Epochen einnehmen und die in der Regel auch ein
geringeres Interesse zur Folge hat, zu iiberwinden und
Parallelen zu heutigen Erscheinungen der Modewelt
sinnfillig zu machen.

Sonderausstellungen, die sich mitihren Exponaten
selbst in einem Grenzbereich der kiinstlerischen Diszi-
plinen bewegten, stellten eine besondere Herausforde-
rung fir den ,,Dialog der Kiinste® dar. Die Ausstellung
»Auf beiden Seiten des Rheins — Movement® prisen-
tierte aus franzosischen Regionalsammlungen (FRAC)
eine Auswahl von Arbeiten zeitgendssischer Kunst, die
jeweils unterschiedliche Aspekte von ,,Bewegung” auf-
greifen. Anfang der 1980er Jahre hatte die Regierung
von der Hauptstadt aus beschlossen, zeitgendssische
Kunst verstarkt in den franzésischen Regionen zu ver-
ankern und ihre Prisentation und Sammlung nicht auf
das Zentrum Paris zu konzentrieren. Im Mittelpunkt
standen vor allem Kiinstlerinnen und Kiinstler, die sich
mit Beschleunigung bzw. Verlangsamung, mit Verlage-
rung bzw. Verinderung auseinandersetzen, quasi mit ei-
ner eigenen Zeitschopfung beschiftigt sind. Es lag nahe,
die Rezeption der Exponate mit einer bewegungsin-
tensiven Kunstgattung zu konfrontieren: dem Tanz. In
Zusammenarbeit mit dem Ballettstudio der Universitit
Bonn wurde eine mehrteilige Choreographie entwickelt
und in den Ausstellungsraumen aufgefithrt. Ausgehend
von einer spezifischen Auswahl an Werken wurden die
dort kinstlerisch visualisierten unterschiedlichen For-
men der Bewegung auf das tanzende Ensemble tibertra-
gen. Vom Oszillieren zwischen Zentrum und Periphe-
rie, vom flichtigen Schweben iiber Drehen, bis zum
Springen und Laufen verfolgten die Zuschauer, wie die
Sprache der bildenden Kunst in die Sprache des Tanzes
iberfithrt werden konnte. Der Focus des anschliefSen-
den Kunstgesprichs mit den Zuschauern in der Ausstel-
lung lag daher in der Diskussion verschiedener kiinst-
lerischer Ausdrucksmittel, den Méglichkeiten aber auch
Grenzen verschiedener kiinstlerischer Disziplinen bei
der Umsetzung einer vergleichbaren Thematik.

Immer stirker riickten im Programm des ,,Dialogs
der Kiinste® die Betonung der kiinstlerischen Vielfalt
und die differenzierte Wahrnehmung einzelner kiinst-



lerischer Positionen in den Mittelpunkt. Besonders bei
Sonderausstellungen wie ,,Der Blaue Reiter” oder ,,Ed-
ward Hopper®, die sich vor allem wegen ihrer populiren
Thematik eines breiten Publikumsinteresses erfreuten,
wurden im pidagogischen Begleitprogramm verschie-
dene ,Dialoge der Kiinste” angeboten, die den Besu-
chern die ausgesprochen komplexen Hintergriinde die-
ser heute vorwiegend rein dsthetisch rezipierten Werke
vermittelten.

So konnte das Thema des Expressionismus mit
Miinchen als Zentrum einer deutschen Avantgarde von
unterschiedlichen Seiten beleuchtet werden. Wihrend
die Veranstaltung ,,Der Blaue Reiter in Briefen und Ta-
gebiichern durch Rezitation schriftlicher Zeugnisse
und kunsttheoretischer Auf3erungen die Hintergriinde
der neuen malerischen Prinzipien aufrollte, verwies
,Musik und Malerei in der Zeit des Blauen Reiters® auf
Parallelen in der Musik im 20. Jahrhundert. Das Kla-
viertrio Panta Rhei vermittelte mit Werken von zeit-
genossischen Komponisten wie Sergej Rachmaninov,
Paul Hindemith, Frank Martin und Anton Webern
gleichsam die akustischen Bestrebungen, traditionelle
Kompositionsschemata hinter sich zu lassen und neue
(Klang)Welten zu erobern, die den Entwicklungen der
Malerei vergleichbar waren. Die Zusammenarbeit mit
dem Trio Panta Rhei erwies sich in diesem Zusammen-
hangals ausgesprochener Gliicksfall. Anders als im Kon-
zertsaal und sicherlich nur in diesem besonderen Veran-
staltungsrahmen im Museum moglich, erliuterten auch
die Musiker vor jedem Stiick die thematisch relevanten
Zusammenhinge und vermittelten dem musikalischen
Laien das notwendige Hintergrundwissen, um die spe-
zifische Musikauswahl im Kontext der Gemailde nach-
vollziehen zu kénnen.

Hohepunkt in dieser Reihe war die Veranstaltung
,Rhythmus-Farbe-Klang®, in der das Trio Breuer und
Breuer die Rezitation von Passagen aus den Schriften
Kandinskys und anderer Mitglieder des Blauen Reiter
mitJazz-Improvisationen fiir Vibraphon und Klavier auf
der Basis der Musik Arnold Schonbergs verband. Lehr-
reich war dabei vor allem, dass die Besucher die in ihrer
Entstehungszeit gleichermafsen abgelehnten Gemilde
inzwischen bewundern, die im gleichen Umkreis und
aus dhnlichen Beweggriinden entstandene 12-Ton-Mu-
sik Schonbergs unter wiitenden Protesten heute immer

noch ablehnen. Besser lisst sich Rezeptionsgeschichte
nicht vermitteln.

Die Aufzihlung lasst sich beliebig fortsetzen. Er-
wihnenswert ist dabei, dass sich das Konzept des ,,Di-
alogs der Kiinste® als ausgesprochen vielfiltig erwies,
weil es keine Festschreibung oder bestimmte Kriterien
wie z.B. gleiche Entstehungszeit gab. So konnte die
Lesung aus Paula Fox ,,Pech fir George®, einem in den
sechziger Jahren entstandenen Roman, durchaus ver-
bliffende Parallelen zu den einsamen Interieurs von
Edward Hopper freilegen, obwohl die Bilder bereits 20
Jahre frither entstanden waren, was nicht nur den Besu-
chern, sondern zuweilen auch den Veranstaltern selbst
neue Einblicke er6ffnete.

Nicht immer waren es nur die Lesung oder das
Konzert, hiufig konnten auch Vertreter anderer wis-
senschaftlicher Disziplinen zum Dialog der Kiinste
beitragen. So referierten Professoren der Amerika-
nischen Literaturgeschichte tiber Hopper oder der Nie-
derlindischen Philologie iber die hollindische Malerei
um 1700, wihrend ein Theologe in ,,Du sollst Dir kein
Bildnis machen® ein unterhaltsames Streitgesprich mit
einer Kunsthistorikerin iiber die kiinstlerischen und
theologischen Inhalte religioser Malerei in der Sonder-
ausstellung ,,Ansichten Christi“ bot.

Wie hilfreich fir die Kunstvermittlung die Ver-
wendung synisthetischer Prinzipien sein kann, machte
die Veranstaltung ,,Mit voller Kraft® zu Musik und Kunst
der Russischen Avantgarde deutlich. Die Ratlosigkeit,
die viele Besucher regelmifsig vor den Werken des Dy-
namischen Suprematismus eines Malewitsch befillt,
verwandelte sich allein durch das vorherige akustische
Erlebnis der parallelen Entwicklung eines Schostako-
vitsch in Verstindnis und sogar Akzeptanz der neuen
kiinstlerischen Position.

Zuletzt hatte sich das gleiche Prinzip des ,,Dia-
logs der Kiinste” in der umstrittenen Sonderausstellung
,Das Achte Feld. Geschlechter, Leben und Begehren in
der Kunst seit 1960 bewahrt. Der in der Ausstellung
thematisierte Umgang mit sexuellen Tabus und ihrer
kiinstlerischen Umsetzung in der Kunst seit 1960 war
in der lokalen Presse und auch bei den Besuchern im
Vorfeld nicht nur mit Ablehnung bedacht worden, son-
dern vor allem unterstellte man das Aufgreifen eines
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skandaltrichtigen Ausstellungsthemas, um auf billige
Weise das Besucherinteresse zu wecken — eine Auf-
fassung, die die inhaltliche Relevanz dieser Thematik
vollkommen verkannte. Die begleitende Veranstaltung
»Rollenspiele. Geschlechterdifferenz in Literatur und
Kunst“ liefd im Dialog von ausgewihlten Textpassagen
und ausgestellten Werken das Spiel mit verschiedenen
Mustern der geschlechtlichen Rollenprigung erkenn-
bar werden und stellte die unterschiedlichen medialen
Ausdrucksformen in ihren Moglichkeiten vor. Fir die
Besucher war es ein besonderes Erlebnis, die zum Teil
schockierenden kiinstlerischen Auf3erungen im Kontext
von Literatur wahrzunehmen, die gerade die Spitze der
Bestsellerlisten anfiihrte, wie z.B. Middlesex von Jeffrey
Eugenides und Eike Schonfeld. Die Gegeniiberstellung
von Literatur und Kunst machte ohne wortreiche Erkla-
rungen deutlich, dass die Ausstellung nicht ein loka-
les Kolner Phinomen war, sondern visueller Ausdruck
eines den zeitgendssischen Diskurs gerade dominie-
renden Themas.

Das Prinzip des ,,Dialogs der Kiinste* hat sich in
Koln tber die Jahre zu einem festen Bestandteil inner-
halb der Erwachsenenpidagogik entwickelt, das in-
zwischen ein festes Stammpublikum gefunden hat. Er-
freulicherweise zeichnet sich dieses Stammpublikum
ebenfalls durch Vielfalt aus, denn es sind ebenso mann-
liche wie weibliche Besucher wie auch unterschiedliche
Altersstufen vertreten. Der methodische Vorteil dieses
Veranstaltungsformats liegt hauptsichlich in der Ein-
beziehung verschiedener Sinneserlebnisse begriindet,
die nachweislich die in der Lerntheorie erforschten
Prozesse positiv beeinflussen. Auf der Basis des alten
Prinzips der ,ut pictura poesis® ist der pidagogische
Wert aber vor allem in einem ,,mehrstimmigen®, aktiv
rezipierten kulturellen Erlebnis zu sehen, das die Kom-
plexitit einer Thematik zu vermitteln vermag, ohne sich
wie in einer klassischen Fiihrung des Stils dogmatischer
Auflerungen zu bedienen. Im Dialog der Kiinste ist der
Besucher gefragt. Er muss die Transferleistung erbrin-
gen und aktiv die unterschiedlichen medialen Méglich-
keiten der ihm dargebotenen Sinneserlebnisse verarbei-
ten. Das lisst ihn nicht nur eine bessere Wahrnehmung
furdie verschiedenen Kunstformen entwickeln, sondern
schirft zugleich das Bewusstsein fiir den historischen,
politischen oder philosophischen Kontext einer sonst
nur formal betrachteten kiinstlerischen Auferung. Das

28

Konzept des ,,Dialogs der Kiinste® ist dabei eher einem
wissenschaftlichen Experiment vergleichbar: Mit jeder
neuen Gegeniiberstellung eréffnet es neue, unbekannte
Einblicke auch in Werke, die bisher vertraut erschienen.
Unterhaltsam ist dabei fiir den Besucher nicht allein der
dsthetische Genuss der vielfiltigen Sinnesreize, son-
dern vor allem die Freiheit, sich immer wieder auf neue
Fragestellungen einzulassen, an deren Beantwortung er
selbst aktiv beteiligt ist.

Dr. Chantal Eschenfelder, Leitung Bildung und Vermittlung
Stadel Museum

Stadelsches Kunstinstitut und Stadtische Galerie
DurerstraBe 2

60596 Frankfurt am Main
eschenfelder@staedelmuseum.de

! Richard Kreidler, ,,Dialog der Kiinste“ in den Museen der Stadt
Ko6ln, In: Internationales Kolloquium zur Vermittlungsarbeit ans
Kunstmuseen ,,Zwischen Malkurs und interaktivem Computer-
programm. K6ln1997,S.149 Anm.1



Der Poltergeist Hans,

alias ,,Das blaue Phantom*,
frei nach Wols

,Das blaue Phantom*

von 1951

Fur Kids — Ausstellungsbesuche
mit Rahmenhandlung

Das Kooperationsprojekt ,,Erzahl mir was“

Karin Rottmann, Uschi Schréter

Im Rahmen einer Diskussion iiber ein Kulturnetzwerk fiir Kinder in Kéln
wurde die Idee geboren, Kinderbuchklassiker in den Kunstmuseen der Stadt
Koln vorzustellen. Dabei sollte die Literatur nicht losgeldst von der Kunst
wahrgenommen, sondern im Dialog mit ausgesuchten Werken erlebt wer-
den. Nun schon seit vier Jahren stellen wir anlisslich des Kinderkultur-
herbstes rund um die Herbstferien ein literarisches Programm der beson-
deren Art vor: Ausstellungsbesuche bekommen fiir Kinder eine literarische
Rahmenhandlung und lassen auf inspirierende Weise Texte und Kunst le-
bendig werden und sich gegenseitig befruchten. Die Literaturreihe ,,Erzihl
mir was“ ist ein offenes Angebot im Herbstferienprogramm des Museums-
dienstes Kéln und im Pattevugelprogramm, das die SK Stiftung Kultur der
Sparkasse K6lnBonn herausgibt. Neben den offenen Angeboten, zu denen
Kinder ins Museum kommen konnen, werden auch Termine fiir Schulklas-
sen reserviert.
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v Zwei Schiilerinnen stellen das M&dchenbildnis
von Louis Ammy Blancs nach

Der Leuchtturm auf den Hummerklippen
von James Kriiss

Zum Inhalt: Das Kinderbuch ,,Der Leuchtturm auf den
Hummerklippen® versammelt eine ganze Reihe von Ge-
schichten rund um den Poltergeist Hans.

Es war erstaunlich, welche Erlebniswelt zum Klin-
gen kam, als wir zur Literatur die Bilder zum Projekt
auswihlten, wenn wir beispielsweise in Wols Gemilde
»Das Blaue Phantom® den Poltergeist Hans erkannten.
In den Veranstaltungen entwickelten die Kinder die Ro-
manfiguranhand des Kunstwerkes weiter: Der schwarze
Fleck auf blauem Grund wurde zum Geisterwesen,
ein Strich zum Krakenarm, die neun Punkte auf dem
Schwarz zu Augen mit Licht ausstrahlenden Wimpern.
Das Gemailde half den Kindern, Leerstellen des Textes
mit neuen Geschichten zu fiillen. Natiirlich schwebt der
,Hans“, alias ,,Das blaue Phantom® nachts im Museum
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herum und sucht die anderen Akteure der Geschichte
von James Kriiss auf und treibt auch sonst noch sein
Unwesen. Die jungen Besucherinnen und Besucher er-
weiterten die vorgetragenen Textausziige zu eigenen
Deutungsversuchen, wenn etwa in der Geschichte der
Psychiater Dr. Muschelmann den Poltergeist schlief3-
lich als Assistenten fiir eine Therapie zum Abbau von
Aggressionen einsetzt. Die Kinder entdeckten in Wer-
ken des Action Painting, etwa bei Jackson Pollock, Bil-
der, die bei einer therapeutischen Sitzung mit dem Ro-
mangeist Hans hitten entstehen kénnen. Dabei blieben
die Teilnehmerinnen und Teilnehmer nicht nur bei der
Geschichte, sie stellten auch Mutmaf3ungen iber die
Kunstwerke an:

»Der Maler (Pollock) hat bestimmt Wut im Bauch gehabt
als er das Bild gemalt hat.”

LVielleicht war er auch traurig, er hat nur schwarze
Farbe genommen.”

wAber das ist toll, wenn man einfach so klecksen kann.”
»Das wiirde dem Hans auch Spafs machen.”

Damit die Emotion beim Action Painting fiir alle
nachvollziehbar werden konnte, sollten bunte Stiicke
Federboas auf einen Bogen Papier geschleudert werden.
Je nach Programm-Angebot hatten die Kinder dann
noch die Moglichkeit, ihre Erlebnisse nach dem Muse-
umsbesuch durch eine kiinstlerisch-praktische Arbeit
zu verarbeiten.

Eine ganze Reihe von Kinderliteratur haben wir
seitdem im Museum Ludwig und im Wallraf-Richartz-
Museum & Fondation Corboud in Kéln prisentiert und
eine Fangemeinde bekommen, die jihrlich darauf war-
tet, mit Hilfe eines weiteren Textes ihr Museum neu zu
erleben.

Im Folgenden sollen noch einige weitere Beispiele
das Literaturprogramm, das mittlerweile 12 Beispiele
fir Kinder im Museum umfasst, konkretisieren:

Der geheime Garten von Frances Hodgson Burnett

Zum Inhalt: Ein kleines verwohntes und garstiges Mad-
chen wird Waise und soll fortan bei ihrem Onkel auf
einem Schloss leben. Der hatte seine Frau durch einen
todlichen Unfall in einem seiner Garten verloren. Der
Sohn aus dieser Ehe wird — abgeschirmt von der Welt
— verhitschelt und scheint unheilbar krank. Das Mid-



v Workshopergebnis, Gruppenarbeit Primarstufe

chen liutert seinen Charakter, indem sie anfingt, den
verlassenen Garten zu pflegen und ihn zum Bliithen zu
bringen und auch ihr Vetter wird dadurch gesund.

Francis Hodgson Burnetts Naturschilderungen
spiegeln die psychologischen Befindlichkeiten der Ro-
manprotagonisten wider. Im Museum Ludwig wurden
zuden Beschreibungen des Gartens aus einem Kartenset
Farbenausgewdhltund danach Portraitszugeordnet. Der
winterliche Garten entsprach den Farben des Midchen-
portraits von Georg Grosz. Uber das Portrait mit dem
schiichternen und trotzigen Kind konnte wiederum die
Romanheldin Mary charakterisiert werden.

Das Midchen lernt in der Geschichte den Land-
jungen Dickon kennen. Uber die Schilderung des friih-
lingshaften Gartens konnten erneut Farben aus dem Set
ausgewihlt werden. Wieder liefs sich ein Gemilde im
Museum zu den Farben finden, das dem Textauszug zu-
geordnet werden konnte. Im Roman wird es schlieSlich
Sommer. Kriftig und bunt sind die Farben, die den auf-
gebliihten Garten im Text beschreiben und diese haben
wieder eine Entsprechung im Gefiihlsleben der Prota-
gonisten. Die Kinder fanden zu ihrer Farbzusammen-
stellung sogar mehrere Bilder und konnten sich nicht
entscheiden zwischen Jawlenskys
,Mirchenprinzessin® und Pech-
steins Frinzi auf ,,Das griine Sofa“.
Sogar den ,,geheimen Garten“ ent-
deckten die Kinder in einem der von
Emil Nolde gemalten Bauerngirten.
Einige Kindergruppen hatten dann
die Moglichkeit, in der Werkstatt
das Erlebte zu malen.

Aufgrund der grofden Nach-
frage nach diesen literarischen Fiih-
rungen und Workshops boten wir
zu einigen der Themen auch Lehrer-
fortbildungen an. Hier sollte vor al-
len Dingen der facheriibergreifende
Aspekt der Angebote im Zusam-
menhang mit dem Deutschunter-
richt akzentuiert werden. Eine Un-
terrichtsreihe wurde vorgestellt, die
einen Besuch im Museum Ludwig
vorsah. In der Schule sollte der Mu-
seumsbesuch mit der Lektiire von
Textausziigen vorbereitet werden.
Uber die Arbeit im Deutschunter-

richt hinaus sollte auch der Kunstunterricht einbezogen
werden. Beispielsweise war hier angedacht, die Kinder
Buchillustrationen zeichnen oder malen zu lassen. Der
1992 von Agnieszka Holland inszenierte Spielfilm ,,The
Secret Garden® sollte die Reihe abschliefsen. Wir disku-
tierten mit den Lehrerinnen und Lehrern aktuelle Pro-
bleme der Schule und bekamen die Riickmeldung, dass
unser Angebot sehr sinnvoll sei: Es wurde herausge-
stellt, dass das ,,Horverstehen® durch unser Programm
unterstiitzt wird, denn es handele sich um kurze, oft be-
arbeitete Textausziige. Die Kinder werden im Museum
vor den originalen Kunstwerken angeleitet, die Textpas-
sagen nachzuerzihlen, sie lernen Kunstwerke in Bezie-
hung zu Texten zu setzen und verkniipfen Literaturer-
lebnis mit visuellen Eindriicken. Wir diskutierten das
Problem, dass viele Kinder aus bildungsfernen Schich-
ten oder mit Migrationshintergrund tiber eine Vorbe-
reitung der Lektiireteile im Schulunterricht zusitzlich
gefordert werden kénnen. Der Lernort Museum betone,
so die Lehrermeinung, die emotionale Seite des Lernens.
Vor allem der Workshopcharakter mit der Kopplung von
Sprach-, Literatur und Kunstunterricht wurde als be-
sondere Qualitit derartiger Angebote hervorgehoben.
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Mit Heidi im Waliraf

Zum Inhalt (auf das Programm im Museum reduziert):
Heidi ist Waise und wird von ihrer Tante Dete, die eine
Anstellung als Magd in der Stadt bekommen hat, zum
miirrischen Grofsvater auf die Alm gebracht. Schnell lebt
sich das Midchen ein, wird aber erneut aus ihrer Welt
gerissen, als Dete ihre Nichte als kleine Gesellschafte-
rin fir das kranke, reiche Madchen Clara nach Frankfurt
holt.

Alle Kinder kennen Heidi - jedoch beruht die
Kenntnis kaum auf der Lektiire des Buches von Johanna
Spyri. Die Comic-Serie macht die Geschichte bekannt.
Wir diskutierten zunichst, ob die Geschichte noch zeit-
gemifs sei. Wir entschieden uns, iiber Methoden des
Museumstheaters die weiblichen Protagonisten an aus-
gewidhlten Gemilden aus dem 19.Jahrhundert zu proble-
matisieren.

Zunichst ging es darum, die Welt der Bergwiesen
uber eine Phantasiereise zu Ferdinand Georg Waldmdil-
lers ,,Der Ziemitzberg in Ischel vom Dorf Ahoern aus®
kennenzulernen. Es war erstaunlich, wie wenig sich die
Kindergruppen vorstellen konnten, was man dort oben
auf einer Alm alles machen kann. Aber dann kamen die
Ideen doch: ,,auf Bdume klettern, Blumen pfliicken und in
einem Buch pressen, Nachlaufen und Verstecken spielen,
Picknick machen mit Saftpdckchen und Pldtzchen, aber
den Abfall wieder mitnehmen, ein Buch auf der Wiese le-
sen, Gameboy spielen...” Wie gefihrlich die Berge sein
konnen, zeigte eine weitere Romanepisode vor Joseph
Anton Kochs,,Gebirgslandschaft®, in der Heidis Freund,
der ,Geifsenpeter®, das Kind immer wieder bei ihrer
Wanderung durch das Gebirge warnen muss. Die Kin-
der vollzogen das Gehorte in einem fiktiven Interview
mit Peter, der von einem Workshopteilnehmer gespielt
wurde, nach.

Bevor Uhdes ,,Kiichenmagd“ die Arbeitsstelle von
Dete illustrieren sollte, wurden die Kinder befragt, wel-
che ,,gut bezahlte” Anstellung die Tante in Frankfurt
wohl bekommen habe. Die Kinder spekulierten ,,Arztin,
Lehrerin, Verkduferin...” Das Bild mit der grau gekleide-
ten, Kartoffeln schilenden Frau machte die Kinder nach-
denklich. Wir diskutierten, wie das Leben von Frauen
damals aussah, wie der Roman von Spyri und wie die
Bilder des Museums dies darstellen. Weitere Protago-
nistinnen der Geschichte wurden von den Kindern zu
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Textausziigen gesucht. Sie fanden wie selbstverstind-
lich beispielsweise das Portrait der Clara in Louis Ammy
Blancs ,,Bildnis eines jungen Midchens®. ,Wie hittet
ihr entschieden?“ war dann die abschliefSende Frage vor
dem Gemailde von Wilhelm Leibl und Johann Sperl mit
dem Titel ,,Obstgarten in Kutterling®. Dort stehen zwei
Bauerinnen auf der Obstwiese und scheinen etwas zu
diskutieren und sind dabei allem Anschein unterschied-
licher Meinung. Die Kinder sollten sich vorstellen, dass
Heidis Moglichkeit nach Frankfurt zu gehen von den
Dorfbewohnern diskutiert wiirde. In einem Rollenspiel
stritten die Kinder um die beste Lésung.

Wir bekamen beim Herausgehen aus den Samm-
lungsraumen ein grof3es Lob von einem Schiiler aus ei-
ner 3. Klasse. Er sagte, dass er die Bilder alle noch mal in
Ruhe anschauen wolle und seine Eltern miissten unbe-
dingt mitkommen.

Auch in diesem Jahr wird es wieder einen neuen
Ausstellungsbesuch mit Rahmenhandlung geben: ,,Der
kleine Prinz“ von Antoine de Saint-Exupery wird das
Museum Ludwig besuchen. Vielleicht konnen der kleine
Prinz, Heidi, Mary, Dickon oder Hans, der Poltergeist ja
auch einmal andere Museen im Verbreitungsgebiet von
Standbein-Spielbein besuchen.

Karin Rottmann, Leitung Kreative Arbeit im Museumsdienst Kéin
RichartzstraBe 2-4

50667 Koln

karin.rottmann@museenkoeln.de
www.museenkoeln/museumsdienst

Uschi Schroter

SK Stiftung Kultur der Sparkasse KélnBonn
Im Mediapark 7

50670 Koln

Schroeter@sk-kultur.de



Bildtexte — Textbilder

Birgit de Water

.»Wenn wir Bilder lesen (und damit meine ich alle Arten von Bildern — Gemdilde,
Plastiken, Bauten, Darbietungen), verleithen wir ihnen voriibergehend einen
narrativen Charakter. Wir ergdnzen das, was durch einen Rahmen begrenzt ist,
um ein Vorher und ein Nachher, und dank unserer Gabe des Erzihlens schenken
wir dem Bild (gleichviel ob wir von Liebe oder Hajfs erzihlen) ein ewiges und
unerschopfliches Leben.” (Alberto Manguel)

Fir das Projekt ,Bildtexte — Textbilder” haben wir die Literatur-,
Deutsch- und Kunstkurse ab Klasse 10 der Diisseldorfer Gesamtschulen
eingeladen. Insgesamt meldeten sich 6 Kurse mit 120 Schiilern dazu an. Die
Werke, zu denen kreativ geschrieben werden sollte, wurden vorher festge-
legt. In der Auswahl waren sowohl Werke alter Kunst als auch zeitgends-
sischer Arbeiten vertreten wie Bilder von Peter Paul Rubens, Yves Klein,
eine Videoinstallation von Nam June Paik und ein Objekt von Barthélémy
Toguo.

Zur Vorbereitung erhielten die Lehrer eine Materialmappe mit Anre-
gungen, auf welche Weise im vorbereitenden Unterricht eine kurze Sequenz
gestaltet werden konnte, die als Einfithrung in die Methode des kreativen
Schreibens gedacht war. Die Schiiler sollten allerdings im Vorfeld keinerlei
Informationen zum fiir sie ausgewihlten Kunstwerk erhalten, um ein wirk-
lich spontanes Schreiben zu gewihrleisten.

Jenseits kunstkritischer Kommentare und kunsthistorischer Einord-
nungen zielte das Projekt darauf ab, eine individuelle und fantasievolle Be-
gegnung mit Kunst zu erméglichen, die im kreativen Schreibprozess zum
Ausdruck gebracht wird. In diesem Sinne verband es nicht einfach Bildende
Kunst und Literatur, sondern zielte darauf, Bilder in Geschichten zu ver-
wandeln und aus Geschichten selbst sprachliche Bilder zu schépfen. Der
subjektive Umgang mit Kunst und Sprache eréffnet neue Perspektiven fiir
beide Seiten und hilft, stereotype Sichtweisen aufzubrechen. So entstanden
alle Texte spontan direkt vor den Originalen und wurden anschliefdend nach
dramaturgischen Gesichtspunkten von zwei Theaterpidagoginnen bearbei-
tet. Wichtig war, dass von jedem Schiiler Text erhalten blieb, die Theater-
pidagoginnen hatten also aus dem Klassensatz eine vortragbare Textcollage
montiert.

In der Abschlussveranstaltungim April 2006 wurden die Textcollagen
von Kiinstlern und anderen Kulturschaffenden vor den Originalen vorgele-
sen, darunter Christoph Biemann aus der Sendung mit der Maus. Die Zuho-
rer wandelten von Bild zu Bild, von Lesung zu Lesung.

Durch diese professionellen Vortrige an einem 6ffentlichen Orterhielt
die Arbeit der Schiiler eine besondere Aufmerksamkeit, die sie mit grof3em
Stolz erfiillte und ihnen einen neuen Blickwinkel auf ihre eigene Arbeit er-
moglichte.

Die Zusammenarbeit mit den Theaterpidagoginnen war fir uns sehr
bereichernd und anregend, das Projekt méchten wir zukiinftig gerne mit an-
deren Schulformen in dhnlicher Art wiederholen.

Birgit de Water, Abteilung Kulturelle Bildung, stiftung museum kunst palast
Ehrenhof 4-5, 40479 Dusseldorf, birgit.vandewater@stadt.duesseldorf.de
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A A Das Papiertheater mit der Szene , Aus-
sichtslos”, in der es um die Freund-
schaft zwischen Jakob und Kowalski
geht. Foto: Mahn- und Gedenkstétte
Diisseldorf

A Standbild, das zeigt, wie sich Jakob
flihlt, wenn er liigt. Foto: Mahn- und
Gedenkstétte Disseldorf
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Papiertheaterworkshops
zu ,,Jakob der Lugner* von
Jurek Becker

Astrid Wolters

Die Mahn- und Gedenkstitte Diisseldorf und das Thea-
termuseum der Landeshauptstadt sind eine Kooperation
eingegangen, um das Buch ,,Jakob der Liigner” von Jurek
Becker auf Miniaturtheaterbtihnen zu bringen.

Jakob Heym ist die Hauptfigur dieses bekannten
Romans.! Er wird wihrend des Zweiten Weltkriegs in
einem Ghetto im besetzten Polen durch einen Zufall
zum Hoffnungstriger fiir alle Ghettobewohner und
muntert sie mit erfundenen Radiomeldungen tiber die
militirische Lage auf. Jakob besitzt gar kein Radio, wie er
vorgibt, ist er aber deshalb ein Liigner? Der Autor Jurek
Becker hat in dem Roman vermutlich eigene Kindheits-
erfahrungenim Ghetto Litzmannstadtin der polnischen
Stadt £6dZ einfliefden lassen.

Georg Wieghaus, Kinderbuchautor, und Bruder
Lukas Ruegenberg, Benediktinerménch aus der Abtei
Maria Laach und Schiiler von Karl Schmidt-Rottluff, ha-
ben aus diesem Stoff eine Kinderbuchversion gemacht.?
Aus 320 Romanseiten wurden 64 Bilderbuchseiten, die
von Lukas Ruegenberg mit farbigen, unsentimentalen
Szenen gestaltet worden waren.

Die Mahn- und Gedenkstitte Diisseldorf zeigte die
Originalillustrationen des Buches (Aquarelle und Zeich-
nungen) wihrend der Sommermonate 2004 in einer
Sonderausstellung. Gleichzeitig wurde in Kooperation
mit dem Theatermuseum ein pidagogisches Programm
aufgelegt: die Umsetzung einzelner Szenen des Buches
auf Miniaturtheater-Bithnen mit Kindern und Jugend-
lichen. Dieses Konzept ermdoglichte sowohl den Inhalt
des Buches anhand der Bilder als auch den zeitgeschicht-
lichen Hintergrund kindgerecht® zu vermitteln. Die ei-
gene Darstellung von Szenen aus dem Buch regte zudem
zur praktischen Auseinandersetzung mit Themen wie
Freundschaft, Verrat, Hoffnung, Liige und Wahrheit,
die dort eine grofde Rolle spielen, an. Die Kinder und Jugendlichen lernten
auf diese Weise den Roman kennen, befassten sich dariiber hinaus mit der
Lokalgeschichte anhand von jiidischen Familien aus Diisseldorf und konn-
ten dann den Buchinhalt, ihr neu erworbenes Wissen und fiir sie wichtige
Themen in Papiertheater umsetzen.

Anhand des mehrtigigen Sommerferienprogramms soll im Folgenden
der Ablauf eines solchen Workshops niher erliutert werden.

15 Kinder und Jugendliche zwischen 10 und 14 Jahren beschiftigten
sich mit Jakob Heyms Geschichte, lernten etwas tiber die Ausgrenzung von
Juden in der NS-Zeit und Lebensgeschichten von Diisseldorfern kennen, die
in das Ghetto in £6dZ deportiert wurden und was mitihnen weiter passierte.
Sie gingen auch auf Spurensuche in die Stadt. Im Theatermuseum entwickel-



ten sie eigene Szenen oder wihlten ihnen wichtige Aus-
schnitte aus dem Kinderbuch aus. Dabei wurden sie von
der Kollegin Anne Blankenberg vom Theatermuseum,
die bereits Erfahrungen mit dem Medium Papierthea-
ter gesammelt hatte, begleitet.* Als Theater dienten den
Teilnehmerinnen und Teilnehmer 30 bis 45 cm grofde
Holzbiihnen, die von der Jugendberufshilfe hergestellt
worden waren. Zumeist waren mehrere solcher Theater
gleichzeitig im Gebrauch. Die beteiligten Kinder und
Jugendlichen arbeiteten in Kleingruppen, verstindigten
sich, welche Szene sie spielen wollten, wie Bithnenbild
und Figuren aussehen sollten und fertigten diese aus Pa-
pier an.

Zum Abschluss fithrten die Teilnehmerinnen und
Teilnehmer ihre Szenen in der Mahn- und Gedenkstitte
Diisseldorf vor Eltern, Geschwistern, Journalisten und
weiteren Interessierten auf. Drei Szenen aus ,,Jakob der
Ligner” sind dabei entstanden und ein Standbild, das
darstellt, wie Jakob sich fihlt, wenn er ligt. In einer
disteren Umgebung bringt Jakob Hoffnung durch seine
Geschichten, aber er hat sie erfunden. Ist es richtig, was
er tut oder ist er einfach nur ein Liigner, der sich wichtig
machen will? Diese Fragen stellten drei Jugendliche in
ihrem Standbild dar. Zwei weitere Szenen zeigten das
alltigliche Erleben, die Lebensumstinde im Ghetto, in
dem die dort lebenden Juden mit Ausgangssperren, ra-
tionierten Lebensmitteln, Schikanen, Zwangsarbeit und
Deportationen aus dem Ghetto in Vernichtungslager
konfrontiert waren. In der Szene ,,Aussichtslos?!“ stell-
ten Teilnehmerinnen den Wert von Freundschaft und
Hoffnung dar, als Kowalski seinem Freund Jakob Heym
aus einer lebensbedrohlichen Situation hilft.>

Die Kinder und Jugendlichen haben in den Work-
shops nicht nur den Roman und den geschichtlichen
Hintergrund, auch am lokalen Beispiel erforscht, son-
dern sich kreativ mit diesen Inhalten auseinandergesetzt
und ihre Fragen und Themen, die ihnen aktuell wichtig
sind, durch die Papiertheater prisentiert. Gleichzeitig
wurde ihnen Grundwissen iiber die NS-Zeit vermittelt,
das ihnen als Grundlage fiir die spitere schulische Be-
schiftigung mit dieser Phase der deutschen Geschichte
dienen kann.

Uber 500 Kinder und Jugendliche von Klassen-
stufe vier bis zwolf konnten mit diesem Programm im
Rahmen der Ficher Deutsch, Geschichte, Religion,
Sachkunde, Kunst, Politik, Philosophie erreicht werden.
Sie behielten jeweils die Bithnenbildteile und Figuren

aus Papier, da die Holz-Theater fiir andere Gruppen ge-
braucht wurden, konnten sich aber nach einer Anleitung
Papiertheater aus Pappe basteln, um die Szene spiter
noch einmal aufzufithren.

Eine Mutter berichtete nach dem Sommerferien-
programm, dass ihre Kinder mit Spafd und Engagement
in den Ferien auch schwierigere Themen gelernt und
verarbeitet hitten, dadurch zu Hause viele Gespriche
auch tber die eigene Familiengeschichte angestof3en
worden wiren und die Kinder sich nun verstirkt fir die
NS-Zeit interessierten.

Astrid Wolters

Mahn- und Gedenkstatte Disseldorf

40200 Dusseldorf
jakobs.wolters@stadt.duesseldorf.de
www.ns-gedenkstaetten.de/nrw/duesseldorf

1 Jurek Becker, Jakob der Ligner, Frankfurt/ Main1969. Der Ro-

man istin viele Sprachen iibersetzt worden. Becker schrieb ihn
zuerstals Drehbuchfassung fiir die DEFA, die jedoch zunichst
ablehnte, den Stoff zu verfilmen.

Jakob der Liigner. Nach dem Roman von Jurek Becker. Illustriert
von Lukas Ruegenberg, Textfassung Georg Wieghaus, Kevelaer
2002 (Verlag Butzon & Bercker). Das Bilderbuch wird durch
einen Anhang erginzt, in dem die zeitgeschichtliche Einordnung
und Informationen zum Autor Jurek Becker sowie Hinweise und
Anregungen fir Pidagogen und Eltern stehen, wie sie dieses
Buch mit Kindern lesen kénnen.

(5}

In der Mahn- und Gedenkstitte Diisseldorf arbeiten wir ab Klas-
senstufe vier. Barbara Kirschbaum vom NS-Dokumentations-
zentrum, EL-DE-Haus in K6ln hat in der letzten Ausgabe von
Standbein Spielbein ein Programm fiir 8- bis 12-Jahrige vor-
gestellt, die sich mit dem Nationalsozialismus in K6ln beschifti-
gen. Inzwischen gibt es in vielen, vor allem lokalen NS-Gedenk-
stitten Angebote fiir Kinder ab 3. oder 4. Klasse.

Papiertheater sind vor allem in England ein beliebtes Medium,
um Kinder an Theater heranzufiihren. Sie lernen, wie ein rich-
tiges Theater funktioniert und kénnen Szenen oder Stiicke
spielen, ohne dabei selbst direkt in den Vordergrund zu treten.
Viele Schauspieler haben ihre ersten Theatererfahrungen mit
Papiertheatern gemacht.

Die Ergebnisse des Workshops inklusive der Auffithrung sind
von meiner Kollegin Hildegard Jakobs in einem ca. 10-miniitigen
Film festgehalten worden.
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~Rahmen*“-Performances an der Langen
Nacht der Museen, Berlin 2006

Reclaim the Arts! -
Jugendliche zeigen’s
Jugendlichen

Ein Praxis-Bericht
Gunilla Géttlicher

»Schon als wir das Museum betreten, merken wir die Spannung — eine unge-
wohnliche Ruhe. Museum einmal anders. Nicht von Bild zu Bild laufen und
dariiber reden, sinnieren und wieder reden. Das wollen unsere (Haupt-)Schii-
ler nicht. Jedoch selbst auszuprobieren und aktiv zu werden, spricht an — erst
recht, wenn Jugendliche, die nur wenig dlter sind, authentisch und offen iiber
ihr Verstdndnis von Kunst reflektieren. Der eindeutige Beweis fiir die Klasse
des Workshops: ,,Wann kénnen wir gehen?“, war nicht die sonst iiblicherweise
gestellte Frage der Schiiler, sondern fast drei Stunden ehrliches Interesse, das
ist schon etwas Besonderes!“

So beschrieben begliickte Lehrer einer Berliner Hauptschule einen
Dada-Workshop mit Reclaim the Arts! in der Berlinischen Galerie.

Wir stellten uns 2002 den Jugendlichen im Alter von 14-19 Jahren
als schwieriger Zielgruppe. Welche Interessen und Bediirfnisse haben sie?
Wie kann man sie erreichen? Dies auch im Hinblick darauf, dass zeitgenos-
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Y Reclaimerin Editha als Teamerin beim Dada-Workshop:
.Warum lachst Du jetzt?*“

sische Kunst vielen Jugendlichen
sehr suspekt erscheint und erstmal
nichts mit ihrem Lebensalltag zu
tun hat. Konzept ist es, Jugendliche
als Kunst-Vermittler fiir Gleichalt-
rige einzusetzen. Denn nur sie spre-
chen ihre Sprache, sie benutzen die
Codes, wissen um die brennenden
Themen. In Castings wurden junge
mutige Menschen gefunden, die
Lust auf diese Vermittlungsform
(peer teaching) hatten. Angefan-
gen haben wir in Ausstellungen
wie u.a. ,,Rituale in der zeitgenos-
sischen Kunst“ (2003; Akademie
der Kiinste) oder ,,Joseph Beuys“ im
Hamburger Bahnhof (2003 /04) mit
,Bildgesprichen®, die frei und asso-
ziativ, dialogisch, das personliche
Verhiltnis des Betrachters zur Kunst
zutage forderten. Bislang wurden 60
Jugendliche zu Reclaimern ausgebil-
det. Das Team zeigt sich jedes Jahr
neu zusammengesetzt und umfasst
derzeit 13 aktive Jugendliche. Durch Abiturabginge und
Schulabschliisse besteht eine grofse Fluktuation.

Wir merkten schnell, dass das Konzept des Verba-
len um das Moment des ,,Handelns“ vor Kunst erweitert
werden musste. Wir wollten jungen Menschen die Mog-
lichkeit aufzeigen, alle Sinne einzusetzen, mit Kunst
wirklich auf Tuchfithlung zu gehen. Wir erproben expe-
rimentell-theaterpidagogische, wahrnehmungsschu-
lende Methoden, die die Jugendlichen zu Handelnden,
zu ,,Performern® werden lassen. Performance-Art (Ak-
tionskunst) als Inspiration, der performative Prozess,
unterstiitzt Bewusstwerdungsprozesse, ein tieferge-
hendes Nachdenken und Reflektieren iiber die Kunst,
Wissens- und Lebensareale mittels eigens kreierter,
korperlicher Aktionen. So werden Zwischen-Riume
wie Zeit, Raum, Atmosphiren, Gegenstand und Kérper
wahrnehmbar. Eigenes Erleben und die eigene Identitit
werden spiirbar. Die ersten performativen Ubungen,
erprobt Frithjahr 2005, irritierten die Reclaimer; doch
schon im folgenden Training forderten sie das neue Ar-
beiten nachdriicklich ein.

Wir wenden Methoden aus der Biographiearbeit
sowie Kreatives Schreiben, Klangexperimente, Lern-

b -.__-;///1- 4

Reclaim the Arts!

WIR SIND UNGLAUBLICH [
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techniken, gestalttherapeutische Methoden und NLP
an, die die Wahrnehmung sensibilisieren.

Somit hat sich auch das Angebot erweitert: Bei den
Bildgesprichen zu festen Terminen in Ausstellungen
wird verbalisiert und auch interaktiv gearbeitet.

Dazu gekommen sind Performance-Workshops,
die vonjeweils zweibis vier Jugendlichen angeleitet wer-
den. Am Anfang eines Workshops steht stets eine kurze
kunsthistorische Einfithrung in das jeweilige Thema
und eine Sensibilisierungsaufgabe. Danach entwickeln
siein Kleingruppen anhand einer frei gestellten Aufgabe
eine Performance, die prisentiert wird. Abschliefdend
initiieren die Gruppenleiter eine Diskussion, die das
Gesehene versprachlicht.

Das Moderatoren-Training — eine Reise zum ICH

Beim Moderatoren-Training unterscheiden wir das Trai-
ning mit Exponaten der modernen und zeitgenossischen
Kunst im Museum, welches auf das Workshopangebot
fir Schulklassen vorbereitet, und das Performance-
Training, welches aufSerhalb (z.B. Probenraum, Atelier,
Strafse und Platz) stattfindet.
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Das Konzept des freien Performens hat sich daraus
entwickelt, dass die Jugendlichen mehr an ,,ihren” The-
men (Beziehung, Sucht, Liebe, Krankheit, Angste etc.)
arbeiten wollten, in einem freieren Raum als es der Mu-
seumsraum darstellt. Im Museum muss man sich Re-
geln beugen, die ein moderates Verhalten fordern. Ex-
ponate diirfen nicht angefasst werden, es sei denn, dies
ist ausdriicklich erlaubt. Beim Performen ergeben sich
authentische Handlungsweisen, die in Lautstirke und
Vehemenz andere Orte erforderlich machen.

Inspiriert vom Arbeiten im AufSenraum mit dem
Mobilen Museum, das den Kunsterziehungsraum ei-
ner Schule in einen kiinstlerischen Experimentierraum
verwandelte oder auch vom freien Arbeiten, welches
Jugendlichen an einem sehr belebten Platz experimen-
tell-performerische Ausdrucksmoglichkeiten bot. Zum
Thema ,,My own Berlin Collection® fragten wir junge
Passanten nach ihrem Hosentascheninhalt, der mit
eigenen Geschichten und Erinnerungen verbunden
ist, die sie als spielerische Improvisation mit Hilfe der
Moderatoren priasentierten. Freies Performen vor einer
Menschenmenge mit Bilderrahmen als einzigem Requi-
sit zeigten wir zum Thema ,,Rahmen” (,,Im-Rahmen-
Sein®, ,,Aus-dem-Rahmen-fallen® etc.).

Material - Aufmerksamkeit — Authentizitat

Beim Performancetraining mit dem Thema ,,Wer bin
ich — in Wirklichkeit?“ arbeiteten die Jugendlichen in
einem grofden Atelierraum. Im Vorfeld suchten sie sich
einen fiir sie charakteristischen Gegenstand und schrie-
ben zehn personlich wichtige Worter auf. Zu Beginn,
als warming up, stellten wir uns mit unseren Objekten
vor und kreierten ein kurzes freeze-Standbild. Um den
Korper aufzulockern fanden sich Paare zusammen, bei
denen jeweils einer den anderen sich hingen-lassend/
entspannend ausklopfte. Um sich frei zu machen vom
Alltag (,,Gedichtnisleerung®), auch um den Raum selbst
anders wahrzunehmen, suchte sich jeder der Jugend-
lichen eine Ecke, die er ohne Zensur und jeder fiir sich
fortlaufend ,besprach® (Inspiration ,,freeing the me-
mory“ von Marina Abramovi¢). Nun folgte die eigent-
liche Aktionsarbeit am individuellen Thema. Innerhalb
von 15 Minuten erarbeiteten sie sich im Raum eine Ak-
tion, die sie dann prisentierten. Nach jeder Aktion stand
ein reflektierendes Gesprich.

Marcus nahm sich des Themas ,,Authentizitit” an.
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Er befand den Atelierraum als einen Raum mit einem
Flair besonderer Freiheit und Echtheit; insbesondere die
Turbrachte fiirihndas Thema,, Authentizitat“ zum Aus-
druck. Er niherte sich konzentriert und aufmerksam der
Tiir, tastete sie ab, fand Uberreste von Aufklebern, die er
behutsam untersuchte. Fiir ihn war die Tiir ein Sinnbild,
an dem er sein Thema sichtbar machen konnte. Sie hatte
eine ehrliche Geschichte zu erzihlen, die er aufspiiren
und deutlich machen wollte. Die anderen gingen mit
seiner Aktion mit, wurden ganz still, waren sehr ange-
tan von seiner ,,sensiblen Erkundung®, was sie dann im
Feedback zur Sprache brachten.

Performance-Workshop in der Berlinischen Galerie:
»What about Dada? - Spiel, Ritual, Chance“

»Der Workshop ist wirklich eine gute Idee. Wir haben die
Moglichkeit neue kiinstlerische Horizonte zu entdecken.
Die personliche AufSerung der Gedanken ermdéglicht eine
innere Befreiung, auch wenn die anderen es nicht verste-
hen konnen. Es soll Respekt beibringen. Alle kénnen Kunst
machen!!! Danke, ich hatte viel Spajs!“

So beschreibt eine junge franzésische Austausch-
schiilerin den Dada-Workshop in unserem Gistebuch.

Der Dadaismus birgt einen unendlichen Fundus
an Moglichkeiten, die Welt anders zu sehen. Er brachte
Alltagliches in die Kunst (Collage, Assemblage, Ready-
Made etc.), zeigte Aktion als adiquates Mittel, das Be-
wusstsein zu schirfen. Wir entwickelten ein Konzept,
um sich spielerisch leicht dem Dada zu nihern. Work-
shopleiter sind die Jugendlichen selbst, die ihre Erfah-
rungen weitergeben.

ZuBeginn des Workshops steht eine Einfithrungin
das Thema Dadaismus. Hiernach werden mehrere Klein-
gruppen gebildet. Jede erhilt eine offene Aufgabenstel-
lung und erarbeitet und prisentiert, unter der Anleitung
der jugendlichen Moderatoren, eine Aktion. Eine leb-
hafte Diskussion schlief3t sich schnell an; abgeschlossen
wird der Workshop durch eine Feedbackrunde, die alle
Pro und Contras des Prozederes aufwirft.

Zwei Aufgabenstellungen sollen hier stellvertre-
tend vorgestellt werden: In der Aufgabe ,,WerTe!...was
ich schon immer mal sagen wollte!* sind die jungen
Leute aufgefordert, sich dem Thema ,,Werte® zu stellen
und es zu hinterfragen. Die Workshopleiter arbeiten
zumeist mit Fragen wie ,,Was stort Dich richtig an der



v Dada-Workshop-Prédsentation: Erérterung des
.Kunstwerks* als ,Kunstkenner*

Gesellschaft/deiner Welt?“ oder ,,Was ist Dir wirklich
wichtig?“ Wir versuchen, die Jugendlichen zu persén-
lichen Fragestellungen zu animieren. Die Antworten
werden gesammelt. Da es sich um schwierige, weil auch
emotionale Statements handeln kann, ist es notig in der
Aktion vor Publikum, die Zuschauer fiir das jeweilige
Thema zu sensibilisieren, sie mit einzubeziehen. Einzige
Vorgabean diejugendlichen Akteureistes, dasunsichere
Lachen der anderen ,,auszuhalten” und ernst zu bleiben.
Ebenso die Zeit hinauszudehnen, in der einmal ,,nichts*
passiert, Leer-Zeit auszuhalten. Aktionen, in denen die
Akteure ihre Ideen vorbringen/Fragen formulieren,
werden z.B. so konstruiert, dass die Zuschauer in der
Mitte sitzen und sich den Statements der Gruppe nicht
entziehen konnen. Bei dieser Aufgabe ist die Irritation
oft grof3, doch die Jugendlichen merken schnell, dass
z.B. ernst gestaltete ,,Leer-Zeit” ein ,,peinlich berithrtes
Lachen®, Irritation provoziert. In Edithas Performance-
Truppe stehen die Akteure barsockig auf Tischen, den
Zuschauern den Riicken zugekehrt. Abwechselnd dreht
sich immer eine/r aufgebracht um und wieder zurtck,
trigt eine Fragestellung wie ,,Warum ist die Welt so un-
gerecht?® vor. Bei jedem Lachen der Zuschauer richten

sie eine ernst gemeinte Frage ans Pu-
blikum ,,Warum lachst Du jetzt?“.
In der Feedbackrunde merkten die
Schiiler an, dass die Intensitit und
das ernste Verhalten eine spannende
Atmosphire erschuf, die zum Nach-
denken iiber unsichere Verhaltens-
weisen fiihrte.

Neben dieser gibt es weitere
Aufgaben: z.B. in Anlehnung an
die Ready-Mades Duchamps’. Die
Gruppe ,baut“ ein , Kunstwerk®
aus ganz alltiglichen Gegenstinden
(Papier, Jugendzeitschriften, Tesa-
krepp, Biichern etc.), z.B. auch Be-
zug nehmend auf ein Artefakt des
Museums. Hiernach findet in der
Prisentation ein Rollenspiel statt:
Die Jugendlichen beziehen Stellung
zum ,,Kunstwerk® als ein Kunst-
historiker, ein Kunstbanause, ein
Sammler etc. Eine Gruppe stellte
sich in eine Pro und eine Contra-
Gruppe auf, in der erortert wurde, was an solch einem
Kunstwerk Kunst sei, und was dagegen spriche.

Gunilla Géttlicher

Kulturprojekte Berlin GmbH
KlosterstraBe 68

10179 Berlin
g.goettlicher@kulturprojekte-berlin.de

Reclaim the Arts! ist ein Projekt der Kulturprojekte Berlin GmbH.
www.reclaimthearts.de
www.kulturprojekte-berlin.de.
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Die gute Fuhrung -
Qualitatssicherung von Museums-
fuhrungen

Das Konzept des KéIlner Schokoladenmuseums

Thomas Schiffer

Fiihrungen durch die Ausstellung bilden in den meisten Museen einen
festen museumspidagogischen Programmpunkt. In der Regel werden di-
ese Fihrungen von freiberuflichen oder ehrenamtlichen Mitarbeiterlnnen
durchgefiihrt. Je nach Museum sind die an die MuseumsfiihrerInnen und
die Qualitit der Fihrung gestellten Anforderungen unterschiedlich hoch
und oftmals von der Gréfde und der Bedeutung der entsprechenden Ein-
richtung abhingig. Allerdings kann es sich auf Dauer kein Museum leisten,
unabhingig von seiner Gr6fse und Bedeutung, ohne Konzept fiir die Qua-
litatssicherung von Fithrungen zu arbeiten. Wie ein solches Konzept aus-
sehen kann, soll im weiteren Verlauf dieser Ausfithrungen am Beispiel des
Schokoladenmuseums Koln gezeigt werden.

Zunichst geht es aber noch um die Frage, welche Anforderungen an
Museumsfiithrerlnnen und Fithrungen gestellt werden kénnen. Dazu einige
allgemeine Hinweise, wie sie sich beispielsweise im ,,Positionspapier Mu-
seumspidagogik®“! des Bundesverbandes Museumspidagogik e.V. finden:




Demnach sollten die MitarbeiterInnen im Fithrungs-
dienstiiber einige allgemeine persénliche Eigenschaften
verfiigen, die fiir den Umgang mit Menschen und die
Vermittlung von Inhalten prinzipiell wichtig sind. Dazu
zihlen beispielsweise eine gewisse Kommunikationsfi-
higkeit und Kreativitit sowie die Fahigkeit, selbstindig
und eigenverantwortlich zu arbeiten. Auflerdem sollte
die Bereitschaft vorhanden sein, sich kontinuierlich
fortzubilden. Dartiber hinaus stellen Museen oftmals
weitere Anforderungen an die fachliche Qualifikation
und setzen ein entsprechendes Studium voraus.

Welche Anforderungen werden aber nun an eine
Fiihrung gestellt? Diese Frage ist weit schwieriger zu
beantworten und hingt beispielsweise von der Art der
Ausstellung und den fiir die Fiihrung gesetzten Zielen
ab. Welche Beurteilungskriterien konnen hier herange-
zogen werden? Waltraud Schreiber hat dazu drei Fragen
gestellt, die fiir die Konzeption einer guten Fithrung
wichtig sind: Was will ich eigentlich mit meiner Fiih-
rung erreichen? Was ist unverzichtbar? Auf welchen
Wegen bringe ich Besucher und Ausstellung zusam-
men?? Aus der Beantwortung dieser Fragen kénnen fiir
jede Einrichtung die Kriterien abgeleitet werden, die fiir
die Beurteilung der eigenen Fihrungen wichtig sind.
Insbesondere die erste Frage ist dabei von zentraler Be-
deutung, da die Festlegung von Zielen iiberhaupt erst
eine Beurteilung von Fithrungen erméglicht. Die ande-
ren beiden Fragen zielen auf die Festlegung von inhalt-
lichen und didaktischen Schwerpunkten, die als Basis-
standards dienen kénnen.

Die Anforderungen an MuseumsfiihrerInnen, ihre
Einarbeitung, die Gewdahrleistung einer gewissen Qua-
litat der Fiihrungen und die Evaluation der praktischen
Fiihrungsarbeit lduft in den einzelnen Museen sehr un-
terschiedlich ab. Teilweise wurden allgemeinverbind-
liche Standards entwickelt, teilweise wird die Quali-
titssicherung der Fihrungen ,irgendwie” am Rande
erledigt. Ein Museum, das solche Standards entwickelt
hat und seit Jahren anwendet, ist beispielsweise das
Haus der Geschichte in Bonn. Die Anforderungen an die
Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter im Fihrungsdienst
wurden dort genau festgelegt. Als Vorraussetzung fiir
eine freie Mitarbeit als MuseumsfiithrerIn wurde, neben
der fachlichen Qualifikation, die Absolvierung eines
Auswahlverfahrens festgelegt, das aus drei verschie-
denen Stufen besteht. Spiter finden regelmifSige Fort-
bildungen und Evaluationen statt.

Andere Einrichtungen messen der Qualititssiche-
rung von Fihrungen eine noch gréflere Bedeutung zu
und setzen noch strengere Kriterien an.

Die Bewertung und Sicherstellung der Qualitit der
Fiihrungen kommtin den einzelnen Museen in der Regel
den hauptamtlichen Museumspidagogen zu. Die dazu
verwendeten Methoden sind recht unterschiedlich und
reichen von der kollegialen Supervision bis zur Selbste-
valuation der freien Mitarbeiter, z.B. durch den Einsatz
von Checklisten. Es fehltaber oftmals eine Standardisie-
rung des Fithrungskonzepts, durch das die Einhaltung
von didaktischen und inhaltlichen Mindeststandards
gewihrleistet wird.

Das Schokoladenmuseum Koéln hat fir die Si-
cherstellung der Qualitit aller Fiithrungen ebenfalls ein
Konzept entwickelt, was angesichts von 650.000 Muse-
umsbesuchern und tiber 4.500 Fithrungen im Jahr auch
nicht anders zu erwarten ist. Zur Durchfiithrung des ge-
samten museumspidagogischen Programms, das neben
Fihrungen auch Workshops, Aktivprogramme oder
Rallyes enthilt, werden iiber 40 freiberufliche Mitarbei-
terinnen und Mitarbeiter beschiftigt, bei denen es sich
in der Regel um Studierende unterschiedlicher Fach-
richtungen handelt. Eine Besonderheit der Arbeitsorga-
nisation des Schokoladenmuseums liegt darin, dass die
Fihrungskrifte zugleich im Museumsdienst arbeiten,
was entscheidende Vorteile hat: Der Museumsdienst ist
dadurch beispielsweise inhaltlich sehr kompetent und
kann jederzeit Fragen zur Ausstellung beantworten.

Wie sieht das Konzept fiir die Qualititssicherung
der Fihrungen im Schokoladenmuseum aus?

Jeder neue Mitarbeiter arbeitet zuniachst im Mu-
seumsdienst und bereitet sich allmihlich auf den Fiih-
rungsdienst vor. Dazu steht ein Fiihrungskonzept zur
Verfiigung, das neben weiterfithrenden Texten Infor-
mationen zur Literatur und Vorschlige zur Lektiire ent-
hilt. Nach einer angemessenen Einarbeitungszeit stellt
der neue Mitarbeiter seine Fihrung dem hauptamt-
lichen Museumspidagogen vor, der bei Bedarf Fragen
beantwortet und Hinweise fiir den Ablauf der Fiihrung
gibt. Nach dieser Vorstellung wird ein Termin fiir eine
Probefithrung gemacht. Diese erfolgt mit einer ,,echten
Gruppe” unter realen Bedingungen und wird anschlie-
8end besprochen.

Fiir den neuen Mitarbeiter stellt sich die Frage, was
fiir sein Fihrungskonzept zu beachten ist und nach wel-
chen Kriterien seine Fiihrung beurteilt wird.
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Dazu dient ein Merkblatt, das neben allgemeinen
Hinweisen zur Fihrung einen Bewertungsbogen fiir
Fiihrungen enthilt. Die allgemeinen Hinweise geben
den Rahmen der Fiithrung vor und nennen die grundle-
genden Punkte, die wihrend einer Fiihrung zu beachten
sind. Dazu gehéren vor allem die Festlegung der zentra-
len Inhalte, der inhaltliche Bezug auf die Exponate der
Ausstellung sowie die Forderung nach einer méglichst
interaktiven Fiihrung, die eine Mischung aus Fakten-
wissen und ,,Anekdoten® bildet.

Der Bewertungsbogen besteht dagegen aus ver-
schiedenen Fragen, durch die Kriterien zur Beurteilung
einer Fiihrung vorgegeben werden, wie beispielsweise:
Wie viele Objekte wurden behandelt? Wie lange waren
die Beitrige vor den einzelnen Exponaten? Gab es eher
fachwissenschaftliche Erklirungen oder objektbezo-
gene Erklirungen? Wurden Pausen gemacht oder ,,non-
stop” geredet? Wurden Fragen an die Teilnehmenden
gerichtet? Wie wurde geredet? Wie wurde die Fihrung
abgeschlossen? Diese und weitere Fragen dienen den
Flihrungskriften als Richtlinie und zur Selbstkontrolle
ihrer Fiithrungen.® AufSerdem bilden sie die Grundlage
fir die jahrlichen Supervisionen aller Fithrungen durch
den Museumspidagogen.

Durch das oben beschriebene Konzept soll die
Qualitit der Fiihrungen gewihrleistet werden, ohne die
freiberuflich arbeitenden Mitarbeiterinnen und Mitar-
beiter zu iiberfordern. Diesen werden durch die allge-
meinen Hinweise zur Fihrung und den Bewertungs-
bogen Kriterien zur Beurteilung ihrer Fiithrungen an die
Hand gegeben, wodurch eine objektivere Bewertung er-
moglicht wird. Diese Kriterien bilden einen wichtigen
Grundstein fiir die Bewertung und Qualititssicherung
der Fihrungen. Weitere wichtige Grundsteine sind
die Erstellung von Fihrungskonzepten, die die inhalt-
lichen und didaktischen Basisstandards liefern, und ein
halbjihrliches Angebot an Informations- und Fortbil-
dungsveranstaltungen. Diese drei Grundsteine bilden
die Basis fiir die Qualititssicherung der Fiihrungen im
Schokoladenmuseum Kéln.

Thomas Schiffer, Museumspadagoge
Schokoladenmuseum Kéln GmbH

Am Schokoladenmuseum 1a

50678 Koin
museumspaedagogik@schokoladenmuseum.de
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! Bundesverband Museumspidagogik e.V.: Positionspapier
Museumspidagogik. Stellungnahme des Bundesverbandes
Museumspidagogik e.V.: www.museumspaedagogik.org/
PospapierMuseumspaedo6.pdf

Waltraud Schreiber: Fiihrungen vorbereiten — Tipps fiir Fithren-
de und Ausstellungsteams, in: Waltraud Schreiber, Katja Leh-
mann, Simone Unger und Stefanie Zabold (Hg.): Ausstellungen
anders anpacken. Event und Bildung fiir Besucher — ein Hand-
buch. Neuried 2004, S. 380.

Die Arbeitsgruppe fiir empirische Bildungsforschunge.V. (AfeB)
liefertauf ihrer Homepage (www.afeb.de) zahlreiche Hinweise
fir die Beurteilung von Fiithrungen und die Erstellung von Beur-
teilungsbogen fiir Fihrungen.
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Café Retrospektive Il

Wachstum der Zentren

Frank Jirgensen

Entwicklung zur Museumspéadagogik

Woher wird man sich Daten holen, die etwas iiber das Entstehen und die
Entwicklung museumspidagogischer Praxis in der Bundesrepublik sagen?
Anhaltspunkte geben Griindungsdaten der ersten Zentren; das ist ein ste-
hendes Zitat; und bequem dazu. Allerdings muss man im Kopf behalten,
dass die museumspidagogische Gesamtentwicklung damit einseitig ange-
zeigt wird.!

Berlin W. 1961 (Padagogischer Dienst PD beim SMPK - Staatliche
Museen Preuflischer Kulturbesitz)?, Kéln 1965 (Auflenreferat der Museen;
seit 1986: Museumsdienst Kéln) 3, Niirnberg 1969/70 (KPZ (Kunstpidago-
gisches Zentrum) am Germanischen Nationalmuseum, GNM)*, Miinchen
1973 (MPZ, Museumspidagogisches Zentrum)>.

Bei jeder einzelnen Einrichtung kann man noch mal mit einem ge-
stuften Vorlauf im mehr verborgenen rechnen. Eine , kunstpidagogische

® Das bezahlt mir auch wieder
kein Schwein.“
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Abteilung” im GNM Nirnberg bestand beispielsweise
seit 1950.° Die Verabredung der stidtischen Schul- und
Kulturverwaltung mit der Stiftung des GNM, welche
die Grindung des KPZ erbrachte, war allein ein vierjih-
riger Schritt.

Grofde Stidte, grofle Museumseinrichtungen,
Hochschulorte. Als wire es so geplant gewesen.

Ein Zentrum, das hiefs fir den entsprechenden
Einzugsbereich: institutionelle Verankerung der Muse-
umspidagogik und gebiindelte, auf Zielgruppen gerich-
tete Praxis mit sicherem Fortlauf. Der Vorgang ist noch
immer eigenartig in seiner programmatischen Evidenz.
Einrichtung fir Einrichtung nahm die kulturpolitische
Selbstverstindlichkeit der Museumspidagogik zu. Aus-
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greifende Planung, Missionarisches, war nicht nur mit
im Spiel, sondern steckte im Ansatz. Gelegentlich findet
sich das — wie beim Modellversuch Mainz — deutlicher
ausgedriickt.” Die Reihe der Zentren lisst sich fortset-
zen. Aber ein Einschnitt zwischen 1975 und 1980 ist
auch angebracht.

Dafiir lassen sich zwei Griinde anfithren:

1. Man wird vor allem die Zentrumsgriindungen aus
dem ersten Jahrdutzend als so etwas wie Wegberei-
ter einer dann ausgreifenden und auch andere Wege
nutzenden allgemeinen Entwicklung ansehen. Wer
machte diese Entwicklung? Der Deutsche Stidtetag
1962 und 1974, die Kultusministerkonferenz der Lin-
der 1963 und 1969, die Bund-Linder-Kommission
1973 mit Grindung der Adhoc-Gruppe ,,Musische
Bildung® und der Férderung von Modellversuchen.
Auf Museumsseite der Deutsche Museumsbund als
Gesprachspartner, der sich 1970/71 mit der Griindung
von Ausschiissen und dann der gebtindelten Fach-
gruppe ,,Schule und Museum® mit ihren Struktur-
vorschligen der Thematik widmete, sodann mit einer
Tagung1975. Daraus ergab sich — fiir eine gewisse Zeit
— eine breite Allianz zur Einrichtung der speziellen
beruflichen Funktion ,,Museumspidagogik“.®
Mit den Institutionalisierungen war die Entste-
hungsperspektive der Museumspiadagogik politisch
durchgearbeitet; es gelang viel auf einmal; die Muse-
umspidagogik und ihre Befiirworter konnten in die
Details gehen. Aber mehr war auch nicht drin, vor
allem keine besondere anerkannte akademische Be-
rufsausbildung; wenigstens ist das gleich versucht
worden.” Mit weiterer Durchsetzung besonderer
museumspidagogischer Positionen an vielen ein-
zelnen Museen verliert sich in der folgenden Zeit die
Ubersicht. Die interne Diskussion wurde von neuen
Personengruppen gefithrt. Was aus den Planungen
berichtenswert war, verband sich mit der Diskussion
iiber Ergebnisse.!?

2. Noch etwas anderes verinderte die Sachlage: der
Deutsche Museumsbund DMB in der Person ihres
Vorsitzenden Wolfgang Klausewitz inderte noch
vor 1980 seine Einstellung. Er machte deutlich, dass
er eine zu schnelle museumspidagogische Weiter-
entwicklung ablehnte; es handle sich um eine von
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Kulturpolitikern und museumsfachlichen Nach-
wuchskriften gleichermafden aus dem Lot gebrachte
Sonderentwicklung mit Verzerrungen, und sie ge-
fihrde ebenso wie Ubertreibungen der Ausstellungs-
arbeit andere Projekte der Museen, namentlich solche
der Forschung, des Sammelns und Bewahrens. Von
einer breiten Interessenkoalition zwischen Kultur-
politik und Museumsverband in Bezug auf die Muse-

umspidagogik lief3 sich von da an nicht mehr ausge-
hen.!!

Die achtziger Jahre

Um das Jahr 1980 war allerdings ein besonderer Punkt
in der Entwicklung erreicht: Innerhalb von drei Jahren

wurden vier Zentren neu institutionalisiert. Mit dem
Vorlaufund den vielen Einzelentwicklungen zusammen
machten diese Griindungen aus den achtziger Jahren
auch ein museumspidagogisches Jahrzehnt.

Danach kamen noch in linger werdenden Abstin-
den einzelne Zentren oder kleine Organisationsbi-
ros dazu. Fir ein Ende der Entwicklung kann man bis
heute kein bestimmtes Ereignis ansetzen. Die Absicht,
dass und in welchem Ausmafs ein Zentrum auch auf die
museumspidagogische Praxis angeschlossener Museen
direkt einwirken sollte, wurde zunehmend fraglich.
Die Einstellung zu dieser Frage konnte auch bei ilteren
Zentren Uberarbeitet werden und aus Zentren konnten
Agenturen werden und zur Koordination museumspad-
agogischer Praxis eine Verklammerung zwischen unter-
schiedlichen Museumsinstitutionen herstellen.

Aber noch vor 1980 wurde Mainz gegriindet und
bald danach wieder abgeschafft — ein besonderer Fall:
1976 -1981 (Museumspidagogisches Zentrum des Ro6-
misch-Germanischen Zentralmuseums zu Mainz)'2
Und dann: Hamburg 1979 (Museumspidagogischer
Dienst MPD, ab 1994 Der Museumsdienst Hamburg) '3,
Stuttgart 1979 (Museumspidagogischer Dienst ~mupa-
edi — der Landeshauptstadt Stuttgart); Berlin W., 1979
(MD, Museumspiddagogischer Dienst Berlin, spiter
Museumsdienst Berlin, seit April 2006 tbergeleitet;
seit Oktober 2006 aufgegangen in der ,,Kulturprojekte
Berlin GmbH®)'*; und Freiburg 1982 (Museumspida-
gogik der stidtischen Museen Freiburg)!°. Osnabriick
folgte 1999 (Museumspidagogischer Dienst; ab 2004
verbunden mit einer Koordinierungsstelle ,,Schule und
Kultur®); noch nicht lange online: Kassel (Hessisches
Landesinstitut fiir Pidagogik und Museumspidagogik
der Staatlichen Museen Kassel) '°.

Die Entwicklung stidtischer Zentren war wihrend
der siebziger und achtziger Jahre von Modellversuchen
in lindlichen Regionen begleitet, die ein Selbstverstind-
niszwischen ,zentral“und,,dezentral“ diskutierten;auf
Zeit, als Anregung, mit Planungsmitteln; mal als Unter-
stiitzung fiir Museen im Verbund, wie beim MoBiLe in
Aurich und von Goéttingen aus fiir Stidniedersachsen,
mal bezogen auf eine kleinere Stadt bzw. ein einzelnes
Museum (Biberach an der Rif3 1978 -1981'7; Stade). Das
MPZ Miinchen hat fiir Auflenstellen staatlicher Museen
im Lande Bayern didaktisch-pidagogische Tatigkeiten
iibernommen.'®
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Vielfalt

Zeit, etwas richtig zu stellen.

Was sich nach 1960/1970 in der Bundesrepublik
unter Museumspiadagogik verstand, war ganz iiberwie-
gend doch nicht durch den eigenartigen etwas halbstar-
ken Status der Zentrumsarbeit gekennzeichnet. Sie fand
sich vielmehr entweder in engerer Museumsbindung
oder in noch deutlicherem Abstand, dann bei Bindung
auf Gegenseitigkeit.

Zentren blieben eher rare Ermodglichungen. Sie
setzten — ,,Kulturhoheit der Bundeslinder” — weite Pla-
nungsspielriumeund Abstimmungen, wenigstensinder
regionalen Kulturpolitik voraus. Und die zusitzlichen
Dauerbelastungen eines Zentrums fiir den Haushalt, die
womoglich tiber den Museumsetat hinaus aufgebracht
werden mussten, konnten durchgerechnet werden.

Die sich entwickelnde museumspidagogische
Szene hatte Vielfalt. Sie war wohl mehr grof3stidtisch
orientiert, aber es gab auch landstidtische, touristikmo-
tivierte und lindlich-regionale Stiitzpunkte — die erste
Museumspidagogenstelle gab es offenbar 1964 fiir das
Freilichtmuseum Kommern.! Dazu kamen mehr fiir
sich bleibende Gruppierungen, wie die Gedenkstitten-
und Kindermuseumsentwicklungen.

Museumsstidte und Landschaften wie Frankfurt,
Diisseldorf, Hannover, Hessen Nord und Siid?° hat-
ten Museums-Initiativen, -Planungen oder -Zusam-
menschliisse, die auch besondere Ziele ins Auge fassen
konnten.

Museumspidagogische Leitungsstellen konnten in
Verbindung mit einem Biiro fiir landesweite Museums-
struktur- und PflegemafSnahmen stehen, wie in Schles-
wig-Holstein.?! In Niedersachsen wurde mit einer Ent-
schliefSung 1976, gefolgt von einem Haushaltsplan 1979,
eine landesweite museumspidagogische Strukturent-
wicklung eingeleitet, die sich vor allem auf Museen in
grof3eren Stidten bezog.??

Auch nicht alle auf einen Stadtraum bezogenen
Entwicklungsplanungen, die auch Museumspidagogik
vorsahen, waren als Zentrumsgriindungen angelegt.
Eine Gegenvorstellung wurde in Frankfurt am Main
ausformuliert und verwirklicht; im Rahmen der Mu-
seums-Ufer-Planungen sollte Museumspidagogik Ein-
richtung um Einrichtung entstehen.?®

In einigen grofderen Museen, beispielsweise
im Karlsruher Kunstmuseum (ab 1973)**, Hannover
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(Sprengel, ab 1979) und Miinchen (Deutsches Museum)
bildeten sich kleine langzeitig kooperierende muse-
umspidagogische Kollegien mit zwei bis vier Haupt-
amtlichen. Die Auffassung der Aufgabenstellung und
die Arbeitsverteilung konnte dann anders entwickelt
werden. AufSerdem gab es mehrjahrige solistische Auf-
bauarbeit mit Aufdenwirkung, Einzelprojekte auf Zeit,
Einzelpersonen, die mit ausgeplanter Praxis den Ersatz
fur eine fehlende Institution leisteten, wie Annelies
Hiibsch in Flensburg?®. Man miisste Helene Kazmaier in
Stuttgart, Cornelia Briininghaus-Knubel in Duisburg,
Irmgard Gercke in Aachen, Lotte Sturm in Neuss, Jan
Peter Thorbecke in Darmstadt, Angelika Wuszow in Es-
sen, Ute Wolf in Speyer, dann Bad Diirkheim und viele
mehr nennen; je mehr man sich aufschreibt, umso mehr
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fehlen in der Liste.>® Auch in Zentren blieb die Wir-
kung von Einzelpersonen erkennbar, beispielsweise die
von Renate Friedlinder in K6ln oder Michael Drechsler
in Berlin. Dartiber hinaus schafften es elaborierte Ver-
eins-Initiativen jahrzehntelang mit unterschiedlichem
Schwergewicht Museumskooperation zu betreiben und
auch selbst Museumsansitze zu betreuen, wie das ,,Mu-
seum im Koffer® in Niirnberg und der Initiativen-Kom-
plex ,,Pidagogische Aktion“ in Miinchen.?’

Zum Bild gehorte, dass die Nachbarlinder vor-
machten, wie auch andere Orientierungen Entwicklung
verstirken konnten; Osterreich wies viele bemerkens-
werte museumspidagogische Initiativen auf?®; in der
Schweiz war die landesweite Kommunikation eng und
verwoben mit praktischer Qualifizierung und interna-

tionaler Aus- und Fortbildung.?® Also es gab vor allem
viel verschiedenes.®°

Inspektion wird féllig

Die bundesdeutschen Zentren waren gegriindet und in
Tiatigkeit. Sie loteten den Teil der Museumsthemen aus,
fiir den sich Anhaltspunkte eigenen oder fremden Inter-
esses fanden und machten daraus Ereignisangebote an
breite Adressaten- und Zielgruppen zurecht, die sie mit
Hilfe weiterer Medien und personaler Vermittlung zu-
stande brachten. Solche Themen und Methoden wurden
danninserielle Angebotsprogrammeeingesetzt. Mithin:
Einrichtungen waren entstanden, die museumspaidago-
gische Projekte aller Art anregten. Die Zentrumspada-
goginnen lernten zusammen, sie kompensierten zum
Teil vom einen zum andern Mitarbeiter, was in ihrem
Geflige an Ausbildung und Erfahrung fehlte. Zentren
verstirkten und modernisierten so als Museumspart-
ner Auflenreprisentation und Offentlichkeitspraxis, sie
machten sich an die Erfindung und Produktion weiterer
museumsnaher Themen, an die Erprobung neuer Ereig-
nistypen in Serie, an die Ansprache auch randstindiger
Zielgruppen, die Qualifizierung von Medien und den
Umgang mit ihnen. Sie modifizierten auch die dufSere
Darbietung und Zuginglichkeit der Museen fir be-
stimmte Besuchergruppen und betrieben, vorwiegend
pragmatisch, Markterkundung und Museumsanalyse.

Siebefassten sich auch mitMotiven und Strukturen
geschiftlicher und verwaltungstechnischer Denkweise
und bewarben sich erfolgreich um weitere Programm-
dienstleistungen — bis zu solchen einer Art Bildungsauf-
sicht und -betreuung fiir einzelne Museen.

Unterdessen, wenn Zentren ihr Programm weiter
inderten, entstanden aus ihnen stirker arbeitsteilige
Spezialeinrichtungen der Museumsszene, die mit ihren
Tiatigkeiten gar nicht mehr zwingend das umfassten,
was Museumspidagogik ausmachen konnte; ein Aspekt
mehr, der die museumspidagogische Berufs-Bezeich-
nung umstritten aussehen lief3.>! Die vielen Namens-
inderungen bei den Zentren driickten Verinderlichkeit
der Selbstvorstellung und wohl auch verinderte Markt-
wahrnehmungen aus. Es gab offenbar viel Nachdenken
dartiber.

Die Abfolge der Zentren erweckte nur oberflich-
lich den Eindruck gleichgerichteter Entwicklung. Als
verstindnisglatt oder homogen wird man die Vorginge
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wihrend der fiinf, zwanzig oder fiinfundvierzig Jahre
ihrer Wirksamkeit nicht ansehen kénnen. Vorausset-
zungen leiteten sich ab von der jeweils besonderen
Konfiguration — Vorlauf, Programm und Auftrag. Aus-
sagekriftig fiir das kommende Ereignis war vor allem
die Einrichtung der Konstellation zwischen Zentrum
und Museen. Da safs die neuralgische Stelle, das Subtile,
nicht das Feste an der Sache und was sich da ereignete,
war auch personenabhingig; infolgedessen war es tun-
lichst die Stelle hoher und héchster Aufmerksamkeit.

Ein Zentrum verband sich direkt mit einem grofden
Museumskomplex und der stidtischen Schul- und Kul-
turverwaltung (KPZ Niirnberg), ein anderes war in eine
stadtweit agierende Dachorganisation fiir 14 Museen in-
tegriert (PD Berlin)®?; ein weiteres erwies sich als Repri-
sentant fiir eine stidtische Museums-Kulturlandschaft
(Ko6ln); es gab zwei Initiativen unter Beteiligung staat-
licher Landeskulturbehorden, einmal im Flichenstaat
Bayern (Minchen) gemeinsam mitder Landeshauptstadt
Miinchen,?® einmal im Stadtstaat (Hamburg); aufSerdem
wurde eine kommunale Kulturverwaltung neben dem
grofden Berliner Museumskomplex SMPK (PD Berlin)
mit einer Zentrumsgriindung titig: dem MD Berlin.

Die Zentren waren im weiteren kulturpolitischen
Theater wenigstens eine Zeitlang eine anerkannte Lo-
sung, sie fielen nicht mal besonders aus dem Rahmen.
In den siebziger und achtziger Jah-
ren warben Kulturimter, Muse-
umsstddte und -Regionen auch ge-
geniiber der breiten Offentlichkeit
mit Verbundbildung fiir Museen, ge-
meinsamen Auftritten und Logos.

In der Programm-Unterstiit- SOII
zung fir grof3stidtische Regionen
mit einer dichten Museenlandschaft
erwiesen sie sich danach und auch
weiterhin als Losung, die iiberzeu-
gen kann.

In ihrer Arbeit gab es Ab-
schnitte, in denen das museumspad-
agogisch Praktische dem in Museen
Geleisteten nicht nennenswert hin-
terher hinkte. Warum auch; es war
genug museumspiadagogische Pra-
xis vor Ort dabei. Dariiber hinaus
zeigten sich auch kommunikative

nix
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Vorteile mancher Art, Unternehmungslust, dazu Ni-
schen, Experimente, Offenheiten und absicherbare Ent-
wicklungsplanungen, die nicht so leicht unter anderen
Umstanden umsetzbar waren.

Phasen

In der dufderlichen Betrachtung kann man sich die
Zeit der Zentren-Entwicklung in der Bundesrepublik
Deutschland in vier Phasen eingeteilt vorstellen:

1. Die programmatischen Entwicklungen fanden wohl
zwischen 1961 und etwa 1976 statt; auch die ersten
mit eigenen Stellen und museumspidagogischem
Vorhaben ausgestatteten museumspidagogischen
Abteilungen nahmen in dieser Zeit ihre Arbeit auf;
einzelne wurzelten in dlteren Traditionen.

2. Es folgte die Erweiterung der Landschaft. Die regio-
nallindlichen Riume blieben nicht ausgespart; Mo-
dellversuche und Titigkeiten von zeitweiliger Dauer
(Arbeits-Beschaffungs-Mafsnahmen, ABM) spielten
eine Rolle dabei. Um 1980 gab es einen sichtbaren
Hohepunkt der Zentrumsentwicklungen, zugleich
einen landesweiten Trend zum Aufbau museum-
spadagogischer Stellen.

INVENTUR AUF HONORARBASIS
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vierkleineblaue fiir einedreiviertelstunde sind achtkleineblaue fiir eineinhalbstunden. “Tisll

Ein Meinungsumschwung in der Auffassung des
Deutschen Museumsbunds war vor 1980 zu beobach-
ten: Museumspidagogik sei iberbewertet.

Der Artikel ,,Museumspidagogische Zentren“, von
Georg Wieghaus abgefasst und 1988 in ,,Grund-
schule® erschienen,?* ist eine Liicken lassende aber
materialreiche Moment-Aufnahme. Im Text findet
sich noch keine Wahrnehmung einer etwa kommen-
den Umgestaltungskrise. Sie liest sich aus heutiger
Sicht wie ein vor allem auf Adressaten der Schule be-
zogener Vorschlag, die weit gewordene museumspaid-
agogische Vielfalt von Schleswig-Holstein bis Bayern
unter Begriff, Anschauungsweise und Nutzungsmo-
dus des ,,Zentrums® zu begreifen. Zentrumsarbeit als
potenzieller Standard der Museumspidagogik; Muse-
umspidagogik als flichendeckendes Netzwerk muse-
umsdidaktisch titiger Zentren - fiir einen derartigen
bundesweiten Partner-Verbund riickte auch die alte
Wunsch-Bruderschaft ,Museum und Schule” andeu-
tungsweise aus der Vision in die Sphire sich abzeich-
nender allgemeiner Planbarkeit. Eine Art Aussichts-
Hohepunkt. Damit war es aber nichts; derartiges zu
verwirklichen hatten die Museen so wenig wie ihre
kulturellen Triger und Partner im Kreuz. Der Zug
suchte sich eine andere Richtung.

3. Fiir die Zentren begann eine je-
weils anders durchlebte Phase
der Umgestaltungskrisen. Das
Kolner Aufdenamt wurde 1986
in ,,Museumsdienst Koln“ um-
benannt und erhielt weitere
Aufgaben der Offentlichkeits-
arbeit und Didaktik. Die Kritik-
diskussion dazu war 1984/85
angelaufen. Um 1990 oder da-
nach zeichnete sich aber auch
fir andere ausgebaute Zentren,
beispielsweise fiir den MD Ber-
lin und den MPD Hamburg eine
Phase ab, in der es hief3: Stagna-
tion, Uberarbeitung, Umorien-
tierung, neue Einfille, Mimikry
oder Riickbau? Konstellationen,
Geschiftsgrundlagen, Verwal-
tungspraktiken oder Aufgaben
konnten tiberdacht werden. Mit
dem absehbaren Ausscheiden

einer langjihrig titigen Mitarbeiter-Generation

konnten auch tiefgreifende Personalverinderungen
erwartet werden.

. Zentrumsbildungen konnten auch ganz zurtickge-

nommen werden. Ein Zentrumsansatz — Mainz — war
1981, nach wenigen Jahren Bestand, in der Zeit seines
zweiten Dreijahresplans wieder aufgegeben worden,;
andere Zentren wie der MD Berlin zeigten ein zuneh-
mend komplexes Tableau von Orientierungen und
verlagerten das Schwergewicht der Titigkeiten im
Lauf des Bestehens innerhalb ihres weiten Spielfelds;
die Konstruktion des MD Berlin fiel schliefslich 2006
weg, die Geschiftsbereiche wurden von der ,Kul-
turprojekte Berlin GmbH® iibernommen. Aber das
bedeutete nicht, dass die Zentrumsentwicklung im
Ganzen verworfen war.

Flir eine vierte Phase nach 2000 lisst sich vielmehr
feststellen, dass auf eine Zeit der Verunsicherung, der
Aufgabenkritik und des Umbaus die Annahme wei-
terer Aufgaben folgte. Ein Weg zur Verinderung lag
in der Spezialisierung auf Zuarbeit fir die Museen
und in der technologischen und betriebswirtschaft-
lichen Uberarbeitung des eigenen Apparats. Die Wahl
der Orientierung ,,Adapter” kam der Zentrumsarbeit
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entgegen, besonders wenn in die Beziehung zu den
Museen thematische Distanz kam: Dienstleistungen
fiir die Museen in der Weitervermittlung, Offentlich-
keitsarbeit, iberinstitutionellen Kooperation oder
auch medialen Aufbereitung. Einanderes Verstindnis
der Zentrumsarbeit trat zuriick: das Tatigkeiten-Ge-
misch und darin das, was man als Modell ,,Brutkas-
ten“ bezeichnen konnte — wechselnde Kooperationen
verbunden mit museumspiadagogischer Pragmatik an
einzelnen Museumseinrichtungen, etwa auch solche
Titigkeiten im Verbund, etwa als interdisziplinir
agierende Praxisanregung fiir die Museen.

Ein Programmbeispiel: der Museumspéadagogische
Dienst Hamburg

Um 1980 waren die meisten Zentren entstanden. Oft
wurde eine moglichst universelle museumspidago-
gische Zustindigkeit reklamiert und dementspre-
chend nebeneinander her museumsbezogene Praxis
mit eigenen und fallweise unterstiitzten anderen Ein-
zelprojekten, mit Biiroentwicklung, tbergreifender
Kommunikation, Medienentwicklung und o6ffentlich-
keitsbezogener Arbeit versucht. Ein Beispiel dafiir war
Hamburgs ,,Museumspidagogischer Dienst” (MPD). Er
nahm 1979/80 die Arbeit auf*® und er besteht weiterhin
als Einrichtung und Entwicklung der Kulturbehoérde
Hamburg. Die 6 staatlichen Museen, die von seiner Mit-
arbeit Nutzen ziehen sollten, waren derselben Behorde
angegliedert. Seit 1994 hiefs der Dienst so, wie man ihn
jetzt noch kennt: ,,Der Museumsdienst Hamburg®.
Beim Start beteiligte sich jedes der staatlichen
Museen an der Personalauswahl einer Hauptamtlichen-
Stelle des neuen Dienstes und bekam diese fest zugeteilt.
Es ging offenbar darum, die Museen der Hansestadt in
vergleichbarer Weise museumspidagogisch zu quali-
fizieren. Die Hauptamtlichen ordneten sich zugleich
der Zentraleinrichtung zu. Die Formel dafir lautete:
Die dienstliche Aufsicht iiber die Hauptamtlichen und
ihre Teams geschieht durch das Museum, die fachliche
durch die museumspidagogische Leitung. Eine ganz in-
teressante Dauersituation; die Einvernehmlichkeit zwi-
schen Dienst und Einzelmuseen war gut verhandelbar.
Die Museumsleitungen nutzten ihre Spielriume mit
Geschick; der Bindung in die Einrichtung konnte Farbe
und eine besondere Richtung verlichen werden mit
Biiro, Arbeitsplattformen, und Einbindung in Projekt-
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Verbindlichkeiten. Im Einzelnen gab es auch Prozesse,
die hinhaltend verliefen. Dann ereigneten sich andere
Lernprozesse. Keine Stabilitit? Doch. Und was fiir eine.

Wenn man sich ansieht, wie der Dienst in seine
Aufgaben hineinwuchs, dann ereignete sich zwar man-
che personelle Verinderung, aber in der Entwicklung
lief3en sich Briiche nicht markieren. Eine Broschiire von
Herbert Hotte stellte 1990 einen Uberblick her.*® Der
Dienst prisentierte sich nach zehn Jahren Aufbauarbeit
vielstimmig und aufgabenreich.

Leitungund Zentraleinrichtung hatten bei der Ein-
richtung der pidagogischen Abteilungen und ihrer Pro-
grammentwicklungunterstiitzend mitgewirkt, fir Aus-
gleich bei Schieflagen und fiir einen Beratungsstandard
gesorgt, insgesamt gesehen einen relativ gleichmifSigen
Entwicklungsstart bewirkt in einer zwar nicht dispa-
raten, aber auch nur mif3ig homogenen, abgestimmten
Museums-Teillandschaft. Das zentrale Biiro kiitmmerte
sich um Sonderveranstaltungen der Museen mit Extra-
aufwand.

Zeitweise sah es so aus, als sei der Dienst im Vor-
feld eines Museumsverbunds titig; in einzelnen Fillen
nutzten auch private Museumseinrichtungen der Stadt
den Service.?” Der Dienst initiierte auftragsgemif3 eine
Zeitung fir die Museengemeinschaft — sie besteht in
mehrmals vollig verinderter Form fort. Produziert wur-
den Saalzettel fiir die Museen, Aufgabenhefte, Lehrerin-
fos, Gimmicks, museumsiibergreifende Ausstellungen,
Festivals und gemeinsame Kinder- und Jugendaktionen
der Einrichtungen. Mit mancher Uberschneidung und
Verlingerung bis in die Volkshochschule hinein ent-
stand ein integriertes Kursprogramm. Gemeinsam ver-
anstaltete Tagungen, Workshops, Fortbildungen, Zeit-
schriften- und Serienansitze wurden erméglicht.

Dann versuchte sich der Dienst auch an Ereignis-
Serien fiir Einzelbesucherinnen und Einzelbesucher.
Ein Beispiel, eine erfolgreich abgekupferte Idee: Zu Mit-
tag wurden zwanzigminiitige Einzelobjekt-Fithrungen
angeboten; das sollte Geschiftsleute und Einzeltouris-
ten ansprechen; an dieser Entwicklung beteiligten sich
zuerst wie immer alle Abteilungen; dann sah man sich
die Riickmeldungan; vor allem Wiederholungsbesucher
fanden sich angezogen; bezogen auf die Museen in zen-
traler Stadtlage liefd sich das Programm dauerhaft ma-
chen; eine Facette mehr.



Der Dienst verlegte einen Teil seiner 6ffentlichen
Museumswerbung mit Kinderspielaktionen und Kin-
derdemos ins Museumsvorfeld, in die Einkaufszonen
der Stadt; es wurde auch dariiber nachgedacht, in der
Einkaufsmeile stindig eine Anlaufstelle fiir die Muse-
umsinformation einzurichten. Querschnittsprogramme
samt zentralen Werbemafsnahmen lief3en sich von Fall
zu Fall auch fir wechselnde dezentrale Kooperationen
einsetzen. Das alles auf der Grundlage eines gemeinsam
angebotenen Fithrungsprogramms fiir die Museen, das
von einer ansteigenden Zahl frei Mitarbeitender angebo-
ten wurde und das sich auf den wachsenden Zuspruch
der Schulen und anderer Zielgruppen berufen konnte.
Der Dienst war immer etwas mehr informell als aus-
driicklich an der Koordination und der Darstellung der
Hamburger Museen nach aufSen beteiligt. Etwas Beson-
deres waren dabei die Kontakte der museumspidago-
gischen Teams untereinander.*®

Eng gefasste pidagogische Grundideen kenn-
zeichneten die Veranstaltungsabsichten und Projektzu-
schnitte des Dienstes eher nicht, vielmehr Mischformen.
Eine entwickelte personale Praxis in den Einzelmuseum
zu etablieren war eine Kernvorstellung.°

Pidagogisches kam schon deshalb gern mit herein.
Aber es gab wenig Anlass zu antipidagogisch gefirbter
Image-Kritik vom Museum aus. Zielgruppenbeziige
wurden verfolgt, mit unterschiedlichem Glick und
verschieden nachdriicklich; die Ausstellungen und die
Projekte mit Kindern und Jugendlichen (Workcamps,
Schiileruni, Geschichtenfestival) erreichten ein interes-
santes Niveau.

Veranstaltungsserien einrichten und dazu auch
ein passendes Kommunikationsverfahren der Museen
zu pflegen, also fortlaufend Programmarbeit zu betrei-
ben, dies wurde ein zunehmend gewichtiger und be-
anspruchender Teil der Routinen. Lief$ sich das als se-
riell-organisatorische Biiro-Titigkeit von den einzelnen
Vorhaben ablésen, dann war hauptsichlich die Zentrale
gefragt. Da lag eine Struktur museumsseitiger Offent-
lichkeitsarbeit im Berufsfeld der Museumspidagogik;
sie war nicht unbeachtet geblieben, vielmehr immer
weiter mitentwickelt worden. Gerade die Arbeit daran
schien die sich verbreiternden Angebote an Museums-
fihrungen zu unterstiitzen. Bekanntschaft mit einem
Museum schliefSen wurde Thema des Schulalltags. Fiir
das einzelne Museum hing daran, dass ein substanzieller

Beitrag seines 6ffentlichen Auftretens durch den Muse-
umsdienst zustande gebracht wurde; wirksam und mit
ansteigender Tendenz.*°

Der Museumspidagogische Dienst wuchs perso-
nell an. Um 1981 waren alles in allem 8-9 Stellen vor-
handen, darunter 6 auf Museen verteilte Pidagoginnen;
zehn Jahre spiter war es das doppelte und mehr. Einen
Merkpunkt bildete der geradezu spontane Zuwachs von
5 oder 6 Stellen durch ,,Lehrerabordnungen® 1986; auch
dies ging noch mit der Erweiterung von Aufgaben gut
zusammen. Eine Entwicklung zu Teams in Einzelmu-
seen begann sich abzuzeichnen. Indessen wurden auch
Bedenken laut: Blieb das tiberschaubar, notwendig und
planbar? Seit Griindungstagen gab es Vorwiirfe, der
Dienst sei teuer, verspielt, zu wenig museumsbezogen,;
oder: er sei nicht sehr effektiv, er kime von seiner Ori-
entierung auf Innovation nicht weg im Sinn von: ,,alles
ausprobieren, nichts richtig festhalten®. Frage war, ob es
Resonanz fiir solche Vorwtirfe geben konnte und welche
Orientierung sich dann anbot.

(Fortsetzung im nachsten Heft: Dienst, was sonst?
Ein Webfehler und ein Aufgabenwechsel)

Dr. Frank Jurgensen
Minsbekweg 10
22399 Hamburg

Alle Abbildungen: Einladungen zu Treffen freier und
fester Museumspadagoglnnen im ,,Poseidon®, Hamburg.
Entwurf: Till Schréder

I Andreas Grote, Museen als Bildungsstitten, S. 31-62 in: Wolf-
gang Klausewitz (Hg.) Museumspiadagogik. Museen als Bildungs-
stitten, Frankfurtam Main 1975.S. 53-54; Hildegard Vieregg:
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stein, Schleswig1976. Monika Hagedorn-Saupe, Annette Nosch-
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Museen zu Berlin Preuflischer Kulturbesitz (SMB-PK), Berlin®
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1998 S.15
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Er6ffnung des KPZ am 24.2.1970; Beziehen der Riume Herbst
1969. Wulf Schadendorf, Das Kunstpidagogische Zentrum im
Germanischen Nationalmuseum Niirnberg — und Uberlegungen
fir die Museumspidagogik in Schleswig-Holstein; in: Kriiger,
Kruse 1976 S.177-202. Horst Henschel, Das Kunstpadagogische
Zentrum im Germanischen Nationalmuseum Niirnberg (KPZ);
in: Klausewitz 1975, S. 103-124.Thomas Brehm, Konkurrenz
verbindet, Entwicklungsperspektiven eines zentralen museums-
pidagogischen Dienstes, S. 37-40 in: Landesstelle fiir die nicht-
staatlichen Museen beim Bayerischen Landesamt fiir Denkmal-
pflege (Hg.): Im Dialog. Museumspidagogik fiir alle Besucher.
Miinchen 2002

Hans-Uwe Rump, Im Dienst von Schule und Museum: 25 Jahre
Museums-Pidagogisches Zentrum Miinchen; in: Hildegard Vie-
regg, Hans-Uwe Rump (Hg.), Museumspidagogik fiir die Schule.
Grundlagen, Inhalte und Methoden, Miinchen 1998. Hagedorn-
Saupe, Noschka-Roo0s1994,S.94.

Manfred Treml, Das Museums-Pidagogische Zentrum in Miin-
chen.S. 37-48 in: Hannelore Kunz-Ott (Hg.), Museum und Schu-
le. Wege zu einer erfolgreichen Partnerschaft, Miinchen Berlin
2005

Deneke, Kashnitz 1978, S.96. Der direkte Vorlauf des KPZ dauer-
tevon1964-1968 (Schadendorf1976, S.180-81). Zur Zentrums-
konstruktion: Schadendorf1976, S.178 und 192; vgl. dazu auch A.
Grote auf S. 213.

(Wolfgang Bickel, Peter Schauer, Museum und Schule: Das
Museumspidagogische Zentrum des Rémisch-Germanischen
Zentralmuseums zu Mainz, S. 10-13 in: Wolfgang Bickel, Peter
Schauer (Hg.), Museum und Schule 1, Wiesbaden 1976). Eine
ad-hoc-Gruppe ,Musische Bildung® der Bund-Linder-Kommis-
sion, die einen Ergdnzungsplan kulturelle Bildung erarbeitete
(Schriftleitung, S.7) regte das museumspadagogische Zentrum
an, dasim April 1976 in Mainz er6ffnet wurde. Absicht war
nicht nur die bundesweite Wirkung der in Zusammenarbeit mit
Bonn und Miinchen herausgegebenen Zeitschrift,,Schule und
Museum®, sondern vor allem auch die ausgreifende Tendenz und
Vorreiterrolle im Landesbezug Rheinland-Pfalz. Das gesamte
Land sollte einheitlich erschlossen werden, als ,,... ein , Muse-
umsverbund’ eigenstdndiger Museen mit speziellen Aufgaben
und Zielsetzungen fiir die Offentlichkeitsarbeit nach den gleichen
Modellvorstellungen...”... ,Es besteht die Absicht, alle Museen des
Landes Rheinland-Pfalz nach und nach mit Hilfe dieser einheit-
lichen, besonders fiir die schulische Praxis erarbeiteten Methoden
allen Kreisen der Bevéilkerung umfassend zu erschliefden.” Der
erste Arbeitsplan des Modellversuchs Mainz reichte bis 1978 (S.
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11); die Zeitschrift ,,Schule und Museum” lief in etwa zusammen
mit den Aktivititen des Zentrums gegen Ende 1981 aus. Vgl.
Auch Peter Schauer, Das Mainzer Modell - Modellversuch zur
padagogischen ErschliefSung von Museen aller Art einer Stadt, S.
167-73 in: Wolfgang Klausewitz (Hg.) Museumspidagogik. Mu-
seen als Bildungsstitten, Frankfurt am Main 1975. Schadendorfs
Voriiberlegungen zu einer museumspadagogischen Struktur fir
Schleswig-Holstein setzen in dhnlicher Weise auf die Méglich-
keit, die Museen des Landes flichenweit durchzugestalten: Scha-
dendorf1976 S.199-202.

8 Grote 1975, S. 50-51und Anm. 13-17; Schule und Museum Nr. 1, /
Sept.1976, S. 2-13 ; Vorwort der Schriftleitung, S. 6, Anm. 1

% Andreas Grote, Schule und Museum, in: Museumskunde
40/1971,12.Bd., II1. F., S. 93-99; Wolfgang Klausewitz erinnerte
1984 daran, dass die Kultusministerkonferenz den ausgearbei-
teten Laufbahn- und Berufsbildvorschligen der Museumspada-
gogen, die aus der Arbeitsgruppe ,,Schule und Museum® kamen,
nicht zugestimmt hatte: Wolfgang Klausewitz, 66 Jahre Deut-
scher Museumsbund, Kéln 1984, S.41

10 Jurgen Rohmeder, Organisationsformen der Museumspidago-
gik in der Bundesrepublik, S. 65-71in: Museumskunde Bd. 45,
Frankfurtam Main 1980, Heft 2; Henschel 1975, S.103-124

1 Wolfgang Klausewitz, Vorwort S. 14-18 in: Klemens Mérmann,

Der deutsche Museumsfiithrer in Farbe. Museen und Samm-

lungen in der Bundesrepublik und in West-Deutschland, Frank-

furtam Main 1979. Ahnlich in einem Vortrag anlisslich der Sit-
zung des Kulturausschusses des Deutschen Stidtetags in Berlin
am 1. Oktober 1981 (Keith Allen, Toward a transatlantic History
of the Museum Visit, AICGS 2002, S. 16). Das sieht aus wie eine

Gegenreaktion des Verbandes, und ihr entsprach vermutlich

eine breitere Verbandspolitik. Ein Anzeichen dafiir kann auch

das ICOM-Symposium von 1982 sein. Es hief3: ,Bewahren und

Ausstellen, die Forderung des kulturellen Erbes in Museen®.

Der Tagungsband bot einen Themenaufbau in der ,,Polaritit

Bewahren-Ausstellen” (S. 7) dar, der aktuelle Diskussionen zur

Ausstellung tiberging und Museumspidagogik randstindig be-

lief3. Deutlicher wurde Otto von Simson: ,,Der Betrachter bleibt

mit ithnen allein (Naumburger Stifterfiguren), er bleibt verschont
von der Flut mehr oder weniger gegliickter Deutungsversuche.

Auch der Museumsbesucher sollte nicht durch hédufig unexakte

historische ,Kenntnisse’ bevormundet werden, durch eine falsch

verstandene Didaktik, die, statt die Gegenwdrtigkeit des Kunst-

werks zur Entfaltung zu bringen, lediglich das vermittelt, was an
ihm zeitgebunden und vergdnglich ist. Erst diese Didaktik macht
das Museum zum Totenhaus®. Otto von Simson, Das Kunstwerk

im Museum, S. 17-21in: Hermann Auer (Hg.), Bewahren und

Ausstellen. Die Forderung des kulturellen Erbes in Museen. Be-

richt....1982; Miinchen; New York; London; Paris 1984, S. 21.

12 Thelma von Freymann (Hg.), Am Beispiel erklart. Aufgaben und

Wege der Museumspidagogik, Hildesheim 1988, S. 208: Ein-
stellung der Mainzer Zeitschrift,,Schule und Museum®: Ende
1981
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Ursula Deymann, Der Museumspadagogische Dienst der Kul-
turbehérde Hamburg, S. 119-120 in: Ursula Deymann, Udo Lie-
belt (Hg.) Welt der Arbeitim Museum, ICOM/CECA- Tagung in
Hamburg, Marburg 1983

Lydia Braf3, Museumspidagogik zwischen Zentralisation und
Dezentralisation. Ein Vergleich der Organisationsform des Mu-
seumspidagogischen Dienstes Berlin und der Museumsarbeit
am Sprengel Museum in Hannover. Diplomarbeit im Studien-
gang Kulturpidagogik, Hildesheim 1986, S. 59; Hagedorn-Sau-
pe, Noschka-Roos 1994, S.77-78

Zehn Jahre Museumspidagogik in Freiburg: 1982-1992; eine Do-
kumentation. Hrsg. v. Museumspiadagogik Freiburg, Stadtische
Museen. Idee/Konzeption v. Irene van Hazebrouck u. a.. Frei-
burg, 1992. Hagedorn-Saupe, Noschka-Roos 1994, S.88

Das weitere Spektrum zentrumsartiger Museumspidagogik fin-
det sich skizziert und beschrieben bei Hagedorn-Saupe, Nosch-
ka-Ro0s 1994, S. 42-46; einzelne Praxisbeispiele: S. 77-100.
Zum Zahlenverhiltnis der Hauptamtlichen-Beschiftigung: S.
33,42und 71. Die , Arbeitsgruppe Museumspidagogik“in der
DDR, die seit1963 bestand, ist vielleicht als eine Artstaatlicher
Zentrumsrahmen zu verstehen. Die Arbeit wurde von einer
eigenen Zeitschrift,,Schule und Museum im einheitlichen sozi-
alistischen Bildungssystem der DDR* dargestellt. Das vermut-
lich letzte Heft 25 ,,Museumspidagogik in der DDR" war von

1990.

Birke Griefshammer, Gisela Krauf3 (Red.), Der Museumspéda-
gogische Modellversuch in Biberach an der Rif1978-1981. Ab-
schlussbericht. Printfassung, gebunden

Hans-Uwe Rump, Museumspiddagogik zum Nutzen von Schule
und Museum, S. 12-29 in: Hildegard Vieregg, Hans-Uwe Rump
(Hg.), Museumspidagogik fir die Schule. Grundlagen, Inhalte
und Methoden, Miinchen 1998; hier: S.7; Treml 2005, S. 38

Wolfgang Klausewitz, Prinzipielle Aspekte der Museumspad-
agogik in: Grundlagenreferate und Berichte aus der Praxis,
Arbeitskreis Museumspidagogik im Museumsverband Schles-
wig-Holstein e.V. (Hg.) Kiel 1996, S.13-23; S. 13: Hans-Georg
Schmeling, spiter Stidtisches Museum Gottingen und dortam
museumspidagogischen Modellversuch Siidniedersachsen be-
teiligt.

50 Jahre Hessischer Museumsverband e.V. Geschiftsbericht fiir
1977/78, Vorwort: Hans Mangold. Printdruck, gebunden.

Litger Landwehr, Museumspidagogik in Schleswig-Holstein,
S.38-441in: Arbeitskreis Museumspiddagogik im Museumsver-
band Schleswig-Holstein e.V. (Hg.), Museumspidagogik im
Gesprich, Kiel 1996

Eduard Pestel, Die Museumspolitik im Rahmen der Kulturpoli-
tik des Landes Niedersachsen, S. 80-87 in: Museumskunde Band
45, Heft2,1980, S. 85

Entwurf fir einen Museumsentwicklungsplan der stadtischen
Museen in Frankfurtam Main, vorgelegt von Margrit Bauer,
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Herbert Beck, Arnulf Herbst, Heike Kraft, Dieter Kramer, Ger-
not Schaa, Jiirgen Steen, Mark Miinzel und Ellen Spickernagel
im Auftrag des Dezernats Kultur und Freizeit der Stadt Frank-
furtam Main, August1979, S. 42-43. AufS. 42-43 werden auch
die Einwinde gegen Zentren benannt — frithe Festlegung auf
Ziele, Distanz zur Museumseinrichtung, pidagogische Nivellie-
rung. Die Museumspadagogen blieben desintegriert und fach-
lich alleingelassen; Zentrumsprogramme seien spartenbezogen
wenig differenziert, in der Adressierung verhielten sich Zentren
schulbezogen und vernachlissigten die Einzelbesucher. Die
Aufgabe der ,Vermittlungstitigkeit“ sei noch nicht umfassend
genug erkannt und deshalb in den Aufgaben nicht festlegbar.
Eine Stelle fiir Koordinationsarbeiten kénne jedenfalls zunichst
hinreichen.

Die Anfinge in Karlsruhe reichten weiter zuriick. Vgl. Jiirgen
Rohmeders Widmung in: Methoden und Medien der Museums-
arbeit, K6ln1977: ,,Der museumspidagogischen Abteilung der
Staatlichen Kunsthalle Karlsruhe zum 25. Geburtstag”

Annelies Hiibsch, Museum+Schule. Museum am stidtischen
Museum Flensburg seit 1973. Herausgegeben von der Stadt
FlensburgJanuar 1983, Printfassung, gebunden

Eine Zusammenschau findet sich bei: Monika Hagedorn-Sau-
pe, Annette Noschka-Roos, Zentrale museumspidagogische
Dienste fiir kleine Museen. Zur Situation der Museumspida-
gogik in Deutschland; in: Gabriele Rath, Museen fiir Besuche-
rInnen. Eine Studie. Wien1998 S.36-42, und Rath 1998, S. 154:
Gezihlt wurden zumindest etwa 600 hauptamtliche Stellen fiir
Museumspidagogik.

Eine Besprechung der Museumspidagogik der PA: Hagedorn-
Saupe, Noschka-Ro0s1994,S.95-96

Gottfried Fliedl (Hg.)Museumsinitiative II. Eine Publikation
des Vereins ,,Museumsinitiative“. Wien, im September 1986;
Heiderose Hildebrand (Koordination) und Sara Smidt, Theo-
retische Grundlagenarbeit im Bereich der personal- und zeit-
intensiven Bildungsarbeit in Museen und Ausstellungen. Mit
Berichten von StérDienst Wien, infra-rot Wien, ...das lebende
museum...STEIERMARK, Kulturhaus Graz, SeeGang Grau,
Kom.m.a Innsbruck. Studie im Auftrag des Bundesministeri-
ums fir Wissenschaft, Verkehr und Kunst/Abteilung I11/8;

1. Auflage, Wien, September1996; Rath 1998, S.150-194; In
Osterreich gab es als Ansatz fiir eine Zentrumseinrichtung ab
1985 fiir eine Anzahl von Jahren den Pidagogischen Dienst der
Bundesmuseen in Wien.

Samy Bill, Ein Hiirdenlauf in Sprachen und Kulturen. Zur Si-
tuation der Museumspiadagogik in der Schweiz; in: Rath1998
S.43-50. Gegenwirtig in Téatigkeit und erreichbar sind die
Fortbildungen mit Franziska Diirr: Website: www.kuverum.
ch; In Basel-Stadt besteht seit 1998 ein zentraler museumspad-
agogischer Dienst: ,Museumsdienste Basel“ als Stabsstelle der
Museumsdirektorenkonferenz Basel-Stadt.

Die um 1990 entstandene institutionelle Vielfalt lasst sich
auch aus Adresslisten der handbuchartigen Versffentlichungen
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erschlieflen: Schmeer-Sturm... 1990, S. 259-26 0 und Klaus
Weschenfelder, Wolfgang Zacharias, Handbuch Museumspid-
agogik. Orientierungen und Methoden fiir die Praxis, 3. iiberar-
beitete und erweiterte Auflage, Disseldorf1992, S. 433-439

Grote 1976, S. 213; Friedrich Waidacher, Museum lernen: Lange
Geschichte einer Verweigerung oder Warum Museen manchmal
so griindlich daneben stehen, in: Museologie online, 1. Jahrgang
1999, S. 41-65, S. 42; Weschenfelder-Zacharias1992 (3. A.), S.
360; Rath 1998, S.156.

Eine Abschitzung der Zentren findet sich bei Grote 1976, S. 213
Treml 2005, S. 38

Georg Wieghaus, Museumspidagogische Zentren in: Grund-
schule 7+8/1988, S. 33-36; (Berlin fehlte ganz in der Ubersicht
oder sollte fehlen).

Die erste Leiterin des Museumspadagogischen Dienstes, Ursula
Deymann, Pressesprecherin der Kulturbehérde, nahm ihre neue
Arbeit1979 auf; die Verwaltungsanordnung fiir den Museums-
pddagogischen Diensttratzum1.9.1980 in Kraft. Die Programm-
entwicklung begann ab 1973, die Einrichtung war 1977 bereits
projektiert; ein Diskussionsentwurf der Verwaltungsanord-
nung war ab 1978 im Umlauf.

Herbert Hotte, Museumspidagogik in Hamburg, Hamburg
1990.

Seit den 8oer Jahren wurde das von einem Verein getragene
Freilichtmuseum Volksdorf mit betreut, dann auch das Kunst-
ausstellungsforum der Deichtorhallen und andere.

Ein Integrations-Phinomen zwischen 1985 und 1990 war ,,Po-
seidon®, ein nach der Tagungsgaststitte benannter monatlicher
Stammtisch fir Museumspidagogik, der von 20-40 Personen
besucht wurde und zu dem mit Postkarten von Till Schréder
eingeladen wurde. Das war Gesprichsrunde, Plineschmiede
und Jobbérse.

Deymann 1983, S. 119; Hotte 1990, S. 13; im dort zitierten Kul-
turbericht von 1982 hiefd es: ,,Die personale Vermittlung steht
Sfiir den Museumspddagogischen Dienst im Mittelpunkt vieler
Aktivitdten.”

Der Anteil der vom Museumsdienst erreichten Gruppenbesu-
cherinnen im Verhiltnis zur Gesamtbesucherzahl der ehemals
staatlichen Museen Hamburg kénnte in den letzten Jahren (nach
1997) bei einer Gréf8enordnung von etwa 10% gelegen haben. In
Jahren mitinsgesamt riicklaufigen Besucherzahlen fiir Hamburg
(2003) war der Anteil etwas hoher. Gruppenbesuche verteilten
sich dabei ungleich auf die Einzelmuseen. Uberdurchschnitt-
lich viele Gruppenbetreuungen entstanden in der Hamburger
Kunsthalle, héher noch warihr Anteil in der KZ-Gedenkstitte
Neuengamme (langjihrig tiber 50% der Besucherschaft).
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Anzeige

ForumKultur:

Die Praxis der Interkultur

vom 30. September - 1. Oktober 2007

Im Mittelpunkt dieser Tagung stehen Erfahrungs-
berichte Uber Projekte aus dem Museums- und
Kulturbereich, die sich mit Migrationsprozessen und
der interkulturellen Ausrichtung der Arbeit mit und
in der Kultur auseinandersetzen. Das Forum kenn-
zeichnet sich durch die Prasentation exemplarischer
Projekte sowie durch den Diskurs bzw. die Diskus-
sion und letztlich durch den intensiven fachlichen
und personlichen Erfahrungsaustausch.

Folgende Themen sollen bei diesem Forum im

Mittelpunkt stehen:

- Konzepte: Interkultur als Impulsgeber

- Kooperationen: Beispiele flir Verbundprojekte

- Integration: Interkultur und Prasentationskon-
zepte in Museen

- Rahmenbedingungen: Beispiele flir Synergien
zwischen Kultur und Politik

Leitung: Rita Klages ist Museumspadagogin in

Berlin. Sie realisierte zahlreiche interkulturell aus-

gerichtete Projekte fir den Verein Nachbarschafts-

museum in Zusammenarbeit mit verschiedenen

Berliner Museen und im EU-Projekte-Verbund.

Das Tagungsprogramm finden Sie hier:
http://www.bundesakademie.de/pdf/m2207.pdf

Bundesakademie - Sabine Oehlmann - Postfach 1140
38281 Wolfenbuttel Tel: 05331. 808-415
www.bundesakademie.de - post@bundesakademie.de

Bundesakademie
fur kulturelle Bildung
Wolfenbiittel



Festliche Reise um die Welt.
Das Schiitzenfest und andere
Rituale

26.8.-21.10.2007
Stadtmuseum Miinster

Die Ausstellung entfithrt die Besucher
in eine zundchst fremde Welt: die Re-
gion Baltistan in Pakistan. Dort wer-
denbei einer Hochzeit Brautund Brau-
tigam verschleiert. AnschliefSend geht
die Reise zu den Tuareg in der Sahara,
zum Festival de ’Air in Nordniger, das
insLeben gerufen wurde, um Touristen
in diese abgelegene Wiistenregion zu
locken und sich mittlerweile zu einem
Kulturfest von Tuareg fiir Tuareg ent-
wickelthat. Danach gelangen die Besu-
cherin den Bereich Mexiko und lernen
das Fliegerspiel kennen. Urspriinglich
eine Zeremonie, um Regen zu erbitten,
wurde es seit der Eroberung durch die
Spanier zum Bestandteil des Patro-
natsfestes zu Ehren des Dorfheiligen.
Heute ist es zu einer Touristenattrak-
tion geworden. Im abschliefdenden Teil
der Ausstellung wird die Briicke nach
Deutschland geschlagen: Das Schiit-
zenfestals kulturelles Erbe Westfalens
wird hier vorgestellt.

Die Ausstellung wird mit originalen
Objekten und interaktiven Elementen
gestaltet. Als Erginzung zur Ausstel-
lung wird ein Begleitbuch erstellt, das
die Thematik Feste in einem gro{fderem
Zusammenhang beleuchtet. Die Aus-
stellung ist ein Kooperationsprojekt
von ,,Ethnologie in Schule und Er-
wachsenenbildung (ESE) e.V.“und dem
LWL-Museumsamt fiir Westfalen. Die
Wanderausstellungwird anschliefSend
in Hamm, Berleburg, Bergkamen, Bil-
lerbeck und Bielefeld gezeigt.

Stadtmuseum Miinster
Salzstrafde 28, 48143 Miinster
www.muenster.de/stadt/museum
Gedffnet: Di bis Fr10-18 Uhr,
Sa+So 11-18 Uhr

Nochmal Leben - Eine Fotoaus-
stellung iGiber das Sterben

24.6.—23.9.2007
Landesmuseum fiir Kunst und Kultur-
geschichte Oldenburg

Kaum etwas bewegt uns so sehr wie
die Begegnung mit dem Tod. Doch
kaum etwas geschieht heute so sehrim
Verborgenen wie das Sterben. Heraus-
gelost aus Familie und Alltag sind der
Tod und das Sterben zu tabuisierten
Erfahrungen unserer Gesellschaft ge-
worden. Die Journalistin Beate Lakotta
und der Fotograf Walter Schels baten
unheilbar Kranke, sie in ihren letzten
Tagen und Wochen begleiten zu diir-
fen. Aus diesen Begegnungen entstan-
den einfithlsame Portrits von Men-
schen, die ihrem Tod sehr nahe sind.
Die sehr beeindruckende und beriih-
rende Ausstellung, deren Initiatoren
sich mit grofSem Respekt dem Thema
nihern, warbereits2004im Dresdener
Hygienemuseum zu sehen. Sie zeigt
grofsformatige Schwarz-Weif3-Foto-
grafien, die kurze Zeit vor und unmit-
telbar nach dem Tod der Portritierten
entstanden. Sie berichtet von den Er-
fahrungen, Angsten und Hoffnungen
der Sterbenden und lisst sie noch ein-
malzu Wortkommen. Die meisten der
funfundzwanzig Portritierten haben
ihre letzte Zeit in einem Hospiz ver-
bracht. Hospize sind Lebensorte fiir
Sterbende. Sie bieten Schwerstkran-
ken die Moglichkeit, ihr Lebensende so
schmerzfrei und bewusst wie moglich
zu verbringen. Uber ein Jahr hinweg
arbeiteten Walter Schels und Beate
Lakotta fir diese Ausstellung in der
dichten, auf das Wesentliche konzen-
trierten Atmosphire der Hospize.

Landesmuseum fiir Kunst und Kultur-
geschichte Oldenburg
www.landesmuseum-oldenburg.
niedersachsen.de

Gedffnet: Dibis Fr 9-17 Uhr,

Do 9-20 Uhr, Sa+So 10-17 Uhr

Auf Gottes Pfaden. Wallfahrt

neu entdeckt

12.5.-30.9.2007

Museum im Ritterhaus, Offenburg
Noch vor wenigen Jahren schien die
Ara der christlichen Wallfahrten end-
giiltigzu Ende zu gehen. Die tradierten

Bilder und Symbole der katholischen
Kirche verloren ihre Allgemeingiiltig-
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v Auf Gottes Pfaden: Votivtafel
des Heiligen Antonius

keit und der Glaube an die Macht von
Gnadenorten und Reliquien schwand.
Doch ein Umdenken hat eingesetzt.
Spitestens seit Hape Kerkeling nach
Santiago de Compostella wanderte, ist
,»Pilgern” wieder im Trend.

In seiner neuen Ausstellung erkundet
das Offenburger Museum alte Pilger-
wege, schildert regionale Wallfahrts-
brauche und entdeckt Bilder, Symbole
und Devotionalien neu. Grof3forma-
tige Reproduktionen historischer
Holzschnitte, Lithografien und Foto-
grafien zeigen die berithmtesten Wall-
fahrtsorte und setzen die Geschichte
der christlichen Wallfahrt ins Bild.
Im Zentrum der Ausstellung stehen
die ,wundervollen® Objekte aus der
Sammlung religiéser Volkskunst von
Ansgar Fiitterer: Kostbare Reliquiare,
Klosterarbeiten, Votivtafeln, Hinter-
glasbilder und Wallfahrtsandenken.
Thre Bedeutung und Ikonografie wer-
den entschliisselt und faszinierende
Details neu entdeckt. Zitate von Pil-
gern aus unterschiedlichen Jahrhun-
derten verdeutlichen die vielfiltigen
Anlisse fiir Wallfahrten und laden
dazu ein, sich mit spirituellen Reisen
auseinanderzusetzen.

Museum im Ritterhaus

Ritterstrafde 10, 77652 Offenburg
www.museum-offenburg.de
Gedffnet: Dibis So10-17 Uhr
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Y Rudolf Schlichter: Blinde Macht, 1937.
Berlinische Galerie, Landesmuseum fiir
Moderne Kunst, Fotografie und Archi-
tektur. © Viola Roehr v. Alvensleben,
Miinchen

1937. Perfektion und Zerstérung

Ab30.9.2007, Kunsthalle Bielefeld

Bislang tiber 150 zugesagte Leihgaben
aus 50 internationalen Museen so-
wie zahlreichen Privatsammlungen
verschaffen einen Uberblick iiber die
internationale Kunstproduktion des
Jahres1937.

,1937% steht synonym fiir das Jahr,
in dem die Wanderausstellung ,,Ent-
artete Kunst® eroffnete, mit dem der
nationalsozialistische Feldzug gegen
die Moderne beschlossen wurde. Auch
Stalin hatte die russische Avantgarde-
kunst aus den Museen entfernen und
Intellektuelleals,,Spione®,,entlarven®
und verschleppen lassen. In Spanien
tobte der Biirgerkrieg gegen Francos
Militarputsch von 1936. Auch Italien
und Osterreich wurden immer stirker
von Faschismusund Totalitarismus ge-
prigt. Wie die Kiinstler international
auf diese zerstorerischen Tendenzen
in Gesellschaft und Politik reagierten,
wird die Ausstellung in beiden Etagen
des Museums eindrucksvoll zeigen.
Die Auswahl umfasst Kiinstler wie
Max Beckmann, Salvador Dali, Max
Ernst, George Grosz, Paul Klee, Fran-
cis Picabia, Pablo Picasso, Franz Radzi-
will und Rudolf Schlichter. Aber auch
Kiinstler wie Jean (Hans) Arp, Jean

Helion und Barbara Hepworth stellen
sich mit ihren abstrakt-konstruktiven
Werken dezidiert gegen eine gefihrde-
te, erschiitterte Zeit.

Kunsthalle Bielefeld
Artur-Ladebeck-Strafde 5

33602 Bielefeld
www.kunsthalle-bielefeld.de
Gedffnet: Di, Do, Fr+So 11-18 Uhr,
Mi11-21 Uhr, Sa10-18 Uhr

Aquarium - Tauchstation
Wohnzimmer

12.5.-30.9.2007
Gewerbemuseum Winterthur

Seit rund 150 Jahren driicken sich Alt
und Jung die Nasen platt an den Glas-
scheiben offentlicher und privater
Aquarien. Was macht diese anhalten-
de Faszination aus? Wie entstand die
verriickte Idee, sich die ozeanische Un-
terwasserwelt in die Stube zu holen?
Voraussetzung fiir diese komplexe und
spannungsgeladene Geschichte war
dieleidenschaftliche Hingabe Vieleran
dieses Phanomen: Erfinder, Fortscher,
Kinstler, Designer, Tierfreunde, Laien,
Reisende, Suchende, Triumende. Die
Ausstellung beleuchtet und verbindet
diese unterschiedlichen Welten und
lidtein zum Tauchgangin ein ,,Gesell-
schaftsaquarium® der besonderen Art.
Sieverrit Unerwartetes iiberunser Ver-
hiltnis zu Natur und Kiinstlichkeit.

Gewerbemuseum Winterthur
Kirchplatz 14, CH - 8400 Winterthur
www.gewerbemuseum.ch

Gedffnet: Dibis So10-17 Uhr,
Do1o-20 Uhr

Holz und Klang

28.4.-14.10.2007
Naturama, Aargau

Seit Jahrtausenden bringen die Men-
schen Holz zum Klingen. Welche sei-
ner Eigenschaften sind dafiir verant-
wortlich, und welche Hélzer eignen
sich fiir welche Klinge? Im Zentrum
der Ausstellung stehen der uralte
Werkstoff Holz, die Eigenschaften der
verschiedenen Holzarten sowie die
akustischen Phinomene Ton, Klang



und Geriusch, welche auf unterhalt-
same und interaktive Art dargestellt
werden. Zu bewundern gibt es ferner
rund 200 originale Holzinstrumente
aus aller Welt, welche eindriicklich il-
lustrieren, wie einfallsreichderMensch
das Material Holz zur Klangerzeugung
verwendet. Zahlreiche Klangbeispiele
erginzen die ausgestellten Instrumen-
te und ein interaktiver ,,Klanggarten“
auf der Naturama-Terrasse verlockt zu
eigenen Klangexperimenten.

Naturama Aargau
Bahnhofplatz, CH - 5001 Aarau
www.naturama.ch

Gedffnet: Dibis So10-17 Uhr

Franz Radziwill - drohend
vertraute Welten

1.7.—28.10.2007
Kunstmuseum Bayreuth

Franz Radziwill (1895-1983) verbin-
detin seinen Gemilden Vertrauenszu-
sicherung und Bedrohung, gespannte
Stille und beheimatende Ruhe zu
einem widerspriichlichenund zugleich
schliissigen kiinstlerischen Konzept.
Auferhalb des norddeutschen Wir-
kungskreises bisher nur unzureichend
wahrgenommen, widmetsich die Aus-
stellunginsbesondere den Meisterwer-
ken dieses Malers. Focussiert wird die
besonders reichhaltige Schaffensperi-
ode zwischen 1923 und 1950. Das brei-
te Spektrum der Landschaftsbilder und
Stillleben, sein einzigartiger Imagina-
tionsreichtum und ihr aufSergewdhn-
licher Ausdrucksgehaltunterstreichen
die Bedeutung Franz Radziwills als
Ausnahmekiinstler und laden ein zu
neuen Reflexionen.

Kunstmuseum Bayreuth
Maximilianstrafde 33

95444 Bayreuth
www.kunstmuseum-bayreuth.de
Gedffnet: Di bis So10-17 Uhr

Vom Krach zu Bach - Tone
erforschen, Klang entdecken,
Musik erleben

18.5. —4.11.2007
Kinder- und Jugendmuseum Miinchen

Mitmachstationen, Experimentierbe-
reicheund Werkstittenladen dazuein,
sich auf eine spannende Reise in die
Welt der Téne und Klinge zu begeben:
Wie unterscheiden sich Gerdusche und
To6ne und wie entstehen sie? Wodurch
verandert sich ein Ton, kann man ihn
sehen und warum klingen Instru-
mente verschieden? Im zweiten Teil
der Ausstellung steht fiir die Besucher
eine grofSe Sammlung an Instrumen-
ten bereit, die zeigen, wie man mit
einem Instrument umgeht, wie man
richtig pfeift, blist, streicht oder trom-
melt. Das kann eine wunderbare Ge-
legenheit sein, die Faszination Musik
kennenzulernen oder neu zu erleben.
Die Ausstellung entstand in Koopera-
tion mit Gerd Albrecht und dem Klin-
genden Museum.

Kinder- und Jugendmuseum Miinchen
Arnulfstrafde 3

80335 Miinchen
www.kindermuseum-muenchen.de
Werktags 14-17:30 Uhr. Wochenende,
Feiertage, Ferien 11-17:30 Uhr,

Mo geschlossen

Schénheit im alten Agypten.
Sehnsucht nach Vollkommenheit

28.7.2007-27.1.2008
Badisches Landesmuseum Karlsruhe

Das Streben nach Glanz und Vollkom-
menheitwar iiber Jahrtausende grund-
legendes Bediirfnisim Reich der Phara-
onen. Unter dem Begriff ,,Schonheit”
verstanden die Agypter nicht nur ein
jugendliches Aussehen und ein wohl-
gestaltetes Auferes, sondern auch
die vorbildliche innere Haltung eines
Menschen. Mehr als 400 hochrangige,
z.T.noch nie 6ffentlich gezeigte Origi-
nalobjekte, u.a. aus den bedeutenden
dgyptischen Sammlungen Berlin, Hil-
desheim und Hannover beleuchten das
Thema ,,Schonheit” aus vielfiltigen
Blickwinkeln. Um ,,Schonheit” zu
erlangen, bedienten sich die Agypter
vieler Mittel wie Schminke, Frisuren,
Schmuck und Kérperpflege. Medizi-
nische Rezepte sollten gegen Falten
und graue Haare helfen. Diesen The-
menbereich ,,Schénheit in Alltag und

Fest” veranschaulichen in der Aus-
stellung farbenfrohe Ketten und gol-
dene Ohrringe, aufwendig verzierte
Schminkutensilien, Parfumflacons
und wertvolle Bronzespiegel. ,,Schon-
heit” war aber nicht auf das diesseitige
Leben beschrinkt. Mit Hilfe von Sta-
tuen, prichtigen Mumienmasken und
wertvollen Grabbeigaben blieb die du-
3ere Schonheit im Jenseits erhalten.
Die Grenze zwischen Diesseits und
Jenseits kann der Besucher in der Aus-
stellung selber mit Hilfe einer so ge-
nannten ,,Scheintiir” iiberschreiten.

Badisches Landesmuseum Karlsruhe
Schloss

76131 Karlsruhe

www. landesmuseum.de

Gedffnet: Di, Mi, Fr bis So + Feiertage
10-18 Uhr, Do 10-21 Uhr

Skulptur entdecken!
Eine Ausstellung fir kleine
und groBe Leute

1.9.-18.11.2007
Edwin Scharff Museum, Neu-Ulm

Im Vordergrund der Ausstellung steht
die Vermittlung des Themas Skulptur
und Plastik des 20. Jahrhunderts. Ge-
zeigt werden Werke von Jeff Koons,
Felix Gonzales-Torres, Fischli & Weiss
und viele andere mehr. Nicht nur die
Kunst an sich steht im Zentrum der
Prasentation, sondern vor allem auch
die unmittelbare Erfahrung von Mate-
rial, Form und Raum. Als roter Faden
werden die Mythen der plastischen
Kunst die Ausstellungsriume verbin-
den, so etwa die Legenden um das Tro-
janische Pferd, Pygmalion oder der Fa-
den der Ariadne. Neben ausgesuchten
Werken aus der eigenen Kleinskulp-
turen-Sammlung sowie erginzenden
Leihgaben wird esin den Ausstellungs-
raumen Stationen zum Sehen, Horen
und Mitmachen geben.

Edwin Scharff Museum
Petrusplatz 4

89231 Neu-Ulm
www.edwinscharffmuseum.de
Gedffnet: Di, Mi, Fr + Sa 13-17 Uhr,
Do 13-19 Uhr, So10-18 Uhr
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¥ Handsetzerei, 1951
Foto: Germin/Archiv Museum der Arbeit
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P. S. F6hl/S. Erdrich/H. John/
K. MaaB (Hg.)

Das barrierefreie Museum.
Theorie und Praxis einer
besseren Zuganglichkeit

Transcript Verlag 2007,
ISBN 978-3-89942-576-5,29,80 €

Das barrierefreie Museum - dieses
Thema gewinnt in der deutschen und
europdischen Museumslandschaft
zunehmend an Bedeutung. Indem
sich Museen vermehrt auf die Bediirf-
nisse dlterer und behinderter Muse-
umsbesucher einstellen, tragen sie in
wachsendem Mafse ihrem bildungs-
politischen und gesellschaftlichen
Auftrag Rechnung. Dieses Buch stellt
die unterschiedlichen Fihigkeiten und
Bediirfnisse von Menschen mit Behin-
derungen in Museen vor und prisen-
tiert ausgewihlte nationale und inter-
nationale Beispiele, in denen grofse wie
kleine Museen erfolgreich Wege zur
Barrierefreiheitbeschritten haben. Das
Buch enthilt dartiber hinaus ausfithr-
liche Servicebeitrige, in denen von In-
formationen tiber die rechtlichen Rah-
menbedingungen, tiber das Marketing
bishinzurFinanzierungdas Themader
barrierefreien Museumsgestaltung mit
seinen vielfiltigen Facetten praxisnah
dargestellt wird.

Heike Kirchhoff/Martin Schmidt
(Hg.)

Das magische Dreieck.

Die Museumsausstellung als
Zusammenspiel von Kura-
toren, Museumspadagogen
und Gestaltern

Ergebnisse einer Studienkonferenz
des Bundesverbands freiberuflicher
Kulturwissenschaftler e.V. und der
Thomas-Morus-Akademie Bensberg
im November 2005 Mdrz 2007

Transcript Verlag, 172 S.,
ISBN 978-3-89942-609-0,18,80 €

Ausstellungen sollen unterhalten, bil-
denund neue Erkenntnisse vermitteln.
Diese Erwartungen kénnen Museen
ohne das Zusammenspiel von Exper-
ten aus Wissenschaft, Gestaltung und
Didaktik nicht erfiillen. Doch funkti-
oniert diese Zusammenarbeit? Ist es
ein Mit-, Nach- oder gar Gegeneinan-
der? Welche Bedeutung haben dabei
dsthetische Wahrnehmung, fachwis-
senschaftliche Erkenntnisse und pad-
agogische Zuginge? Diesen Fragen
stellen sich Kuratoren, Gestalter und
Museumspidagogen innerhalb eines
von Kommunikationswissenschaft-
lern und Museologen abgesteckten
theoretischen Rahmens.

Reinhold Knopp/Karin Nell (Hg.)

Keywork. Neue Wege
in der Kultur- und Bildungs-
arbeit mit Alteren

Transcript Verlag 2007, 262 Seiten,
ISBN 978-3-89942-678-6,24,80 €

,,Kulturfithrerschein“, Kultur auf Ri-
dern, Wohnen mit Verantwortung und
Soziales Inszenieren haben die Bil-
dungsarbeit der Projektwerkstatt fiir
innovative Seniorenarbeit im Evan-
gelischen Erwachsenenbildungswerk
Nordrhein weit iber die Grenzen von
NRW bekannt gemacht. Die Koopera-
tion mit Wiener Kulturexperten und
die Integration der Diisseldorfer An-
sitzein das Keywork-Konzept fithrten



zueiner Verinderunginder Landschaft
des biirgerschaftlichen Engagements.
Die Bildungsarbeit mit Alteren konn-
te elementar verindert und verbessert
werden. Dieses Buch informiert iiber
die theoretischen Grundlagen und
stellt Praxisbeispiele vor: aus der Mu-
seumsarbeit, der Theaterarbeit, der
Stadtteilarbeit und der Kunst.

MPZ Miinchen (Hg.)

Museumspadagogik fur
Kindergarten. Grundlagen -
Methoden - Inhalte

2007,187S.,
ISBN 978-3-934554-17-7,13,— €

Als Lern- und Erfahrungsorte schaf-
fen Museen auch fiir die Kleinsten in
ganz besonderer Weise Zuginge zu
Kunst, Kultur und Geschichte sowie
zu Natur und Technik und unterstiit-
zen den Erwerb wichtiger Schlissel-
qualifikationen. Aus diesem Grund
dehnte das Museumspidagogische
Zentrum im Jahr 2001 seine Angebote
auf Kindertagesstitten, insbesondere
Kindergirten, aus. Auf der Grundla-
ge der dabei gemachten Erfahrungen
zeigt das MPZ in seiner neuen Publi-
kation Moglichkeiten, Museumsbe-
suche gewinnbringend in die Arbeit
mit Vorschulkindern zu integrieren.
Der erste Teil des Bandes beschiftigt
sich mit den Voraussetzungen und
Grundlagen einer Museumspidagogik
furKindergartenkinder. AnschliefSend
geben Beispiele von Projekten in Miin-
chen und bayernweit Impulse fir die
konkrete Umsetzung. Dabei wurde
auf eine moglichst grofse Bandbreite
von Museumsarten geachtet, so dass
die Anregungen sich problemlos auf
die jeweiligen Gegebenheiten vor Ort
ibertragen lassen. Ein umfangreicher
Informationsteil enthilt Adressen
und Kurzbeschreibungen von Museen
in Bayern, die bereits museumspida-
gogische Veranstaltungen fiir Kinder-
girten anbieten.

Institut der Kulturpolitik der
Kulturpolitischen Gesellschaft
e.V. (Hg.)

Beheimatung durch Kultur.
Kulturorte als Lernorte
interkultureller Kompetenz

Klartext Verlag2007,397S.,
ISBN 978-3-89861-778-9

In der BRD gibt es inzwischen eine
vielfach selbstverstindlich gewordene
Normalititeines multiethnischen und
multikulturellen Zusammenlebens.
Gleichzeitigentstehenaberauchimmer
wieder Konflikte und Probleme. Beim
Zusammenleben in einer zunehmend
,bunteren” Gesellschaft kommen Kul-
tureller Bildung, Kulturarbeitund Kul-
turpolitik eine zentrale Bedeutung zu.
IndenJahren2004bis2006 fithrte das
Institut fiir Kulturpolitik das Projekt
,Kulturorte als Lernorte interkultu-
reller Kompetenz® durch. Im Zentrum
stand dabei die Rolle von Kunst und
Kultur im gesellschaftlichen Integra-
tionsprozess. Ziel des Projektes war
es, auf der Basis einer bundesweiten
Bestandsaufnahme kommunaler Kul-
tur- und Jugendarbeit Vorschlige zur
Verbesserung interkultureller Kultur-
arbeit zu entwickeln. Vorallem ginges
darum, Kulturorte als Lernorte inter-
kultureller Kompetenz zu profilieren,
vom Museum iiber dasJugendzentrum
bis hin zur Schule. Der Band doku-
mentiert die Projektergebnisse, zeigt
anhand einzelner kultureller Felder
Ansitze interkultureller Kulturarbeit
auf und schildert Erfahrungen aus an-
deren Lindern.

Andreas Griinewald Steiger/
Rita Klages (Hg.)

Forum Kultur:
Die Praxis der Interkultur

2007,130 S.,ISBN 978-3-929622-30-0

Die vorliegende Ver6ffentlichung
der Tagung ,Forum Kultur: Praxis
der Interkultur” vom 1. - 2. Juni 2006
nimmt fir sich in Anspruch, die Fra-
ge nach der Qualitit interkultureller

Arbeit zu diskutieren und die Ant-
worten darauf anhand von Modellen
aus der Praxis zu dokumentieren. Im
Zentrum dieses Bandes stehen Erfah-
rungsberichte tiber Projekte aus dem
Museums- und Kulturbereich, die sich
mit Migrationsprozessen und ihren
vielfiltigen interkulturellen Perspek-
tiven und Entwicklungsméglichkeiten
auseinandersetzen. Bei deren Auswahl
und Darstellung lag das Augenmerk
ausschliefllich auf Konzepten, die
iber einen folkloristisch-affirmati-
ven oder didaktisch-belehrenden An-
spruch weit hinausgingen und damit
in ihren jeweiligen gesellschaftlichen
Kontexten auch tatsichlich gestaltend
wirkten.
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Lernfeld Kindermuseum
24.-28.September 2007

DieZahlderKindermuseeninDeutsch-
land steigt stetig an. Hier entsteht ein
vielseitiges Arbeitsfeld fiir Pddagogen,
die sich auf dsthetisch-bildnerische
Bereiche konzentrieren. Im Zentrum
dieses Kurses steht das konkrete Ler-
nen an einem Ausstellungsprojekt
in einem Kindermuseum. Wodurch
zeichnetsich die Arbeitsweise der Kin-
dermuseen aus? Was sind die Ziele und
Zielgruppen? Wie kénnen Pidagogen
das Angebotder Kindermuseen fiir die
eigene Arbeit sinnvoll nutzen? Wie
kann eine Zusammenarbeit mit den
Fachleuten im Kindermuseum gestal-
tet werden? Auf welche Traditionen,
Vorbilder und Ideen berufen sich die
Macher der Kindermuseen? Welche
Konzepte, Methoden und Mittel wer-
den eingesetzt? Diese Fragen sollen be-
arbeitet werden. Es werden Mitarbei-
ter von erfolgreichen Kindermuseen
eingeladen, die ihre Arbeitsweise bei-
spielhafterlautern. Im praktischen Teil
werden Mitmachaktionen, Spielakti-
onen in Lernlandschaften und Hands-
on-Objekte erarbeitet.

Anmeldung und Information:
Akademie Remscheid

Kiippelstein 34

42857 Remscheid

fon o02191-794 0

e-mail info@akademieremscheid.de
www.akademieremscheid.de

Housing, Performing, Staging.
Das Kunsthaus Graz als Modell
fir neue Ausstellungsstrategien

28.-29.September 2007

Dank seiner ungewo6hnlichen dufderen
Erscheinung ist das Kunsthaus Graz
lingst zu einem neuen stidtischen
Wahrzeichen geworden. Flir das Aus-
stellen bedeutet die unkonventionelle
Raumsprache seines Inneren die im-
mer neue Suche nach ebenso unkon-
ventionellen kuratorischen und ge-
stalterischen Lésungen. In Fithrungen,

Prisentationen und Projektberichten
mit dem Intendanten des Hauses, Ku-
ratorInnen und Gestalterlnnen méch-
ten wir einen Blick hinter die Kulissen
des Ausstellungsmachens organisie-
ren. Wir wollen iiber die kuratorische
Herausforderung einer Architektur
diskutieren, in der man nicht ausstel-
len kann, ohne sie jeweils neu zu de-
finieren. Wir fragen, wie sich Objekte
oder Themen in Szene setzen lassen,
wenn der riumliche Kontext in jedem
Moment auf die prisentierte Kunst
wirkt. SchlieSlich gehen wir der Frage
nach, obdie Besonderheitdes Ortes ein
verindertes Selbstverstindnisund Zu-
sammenspiel von KuratorInnen und
GestalterInnen notwendig macht.

Anmeldung und Information:
Museumsakademie Johanneum
Raubergasse 10

A-8o10 Graz
Fax+43316-8017 9808
office@museumsakademie-
joanneum.at

Die Ordnung der Dinge -
Inventarisieren, fotografieren und
deponieren im Museum

16. Oktober 2007,
Freilichtmuseum Massing

Auf dem Programm stehen eine Ein-
fihrung in die Aufgabenbereiche und
Vorgehensweisen bei der Inventarisa-
tion von Museumssammlungen. Ein
wichtiger Bestandteil ist dabei die fo-
tografische Erfassung. Wichtig ist zu-
dem die Kennzeichnung der Objekte
durch konservatorisch unbedenkliche,
reversible Beschriftungen. Am Beispiel
der Sammlungsverwaltung des gast-
gebenden Museums kénnen die vor-
gestellten Schritte und Techniken der
Inventarisation in ihrer praktischen
Umsetzung nachvollzogen werden.

Anmeldung und Information:
Landesstelle fiir die nichtstaatlichen
Museen in Bayern

Alter Hof 2

80331 Miinchen

fon089-210140 28
wolfgang.staebler@blfd.bayern.de



Senioren im Museum

22. Oktober 2007,
Kunstmuseum Bayreuth

Altere Besucher nehmen im Museum
einen immer grofleren Stellenwert
ein. Welche speziellen Interessen und
Bediirfnisse dieser Zielgruppe miissen
berticksichtigt werden? Und mit wel-
chen Problemen und Lésungen miis-
sen wir uns im Kontext der Senioren
im Museum auseinandersetzen? Im
Seminar werden grundlegende Infor-
mationen aus Sicht der Gerontologie
zur Entwicklungunserer Gesellschaft,
zum Thema Kompetenzerhaltung im
Alter, den korperlichen und psychoso-
zialen Verinderungen des Alterns und
zum Thema Sinn- und Wertorientie-
rung in Verbindung mit Kunst- und
Kulturangeboten im Alter gegeben. Im
Anschlusssollenin Kleingruppen spe-
zielle Vermittlungsangebote fiir diese
Zielgruppe entwickelt werden.

Anmeldung und Information:
Landesstelle fiir die nichtstaatlichen
Museen in Bayern

Alter Hof 2

80331 Miinchen

fon 089-210140 28
wolfgang.staebler@blfd.bayern.de

Ausstellungsmanagement
zwischen Inspiration und Zumu-
tung: Beispiele fiir Planung

und Steuerung von Projekten

21.—23. Oktober 2007

In jedem Ausstellungsprojekt treten
Widerspriiche auf. Zwischen visio-
nirem Anspruch und begrenzten Res-
sourcen, zwischen konzeptioneller
Idealvorstellung und den Erfordernis-
sen des Marketing kénnen sich eben-
so Gegensitze ergeben wie zwischen
Planungserfordernissen und Kreati-
vitit oder Wissenschaftlichkeit und
Besuchernihe. Im giinstigsten Fall
wirkt dies inspirierend, im schlimms-
ten Fall fiihrt es zu Frustration. Das
Seminar wird Thnen Wege aufzeigen,
wie Theorie und Praxis des Ausstel-
lungsmanagements miteinander zu
verbinden sind und wie dadurch ein

optimaler Umgang mit strukturellen
und hausgemachten Widerspriichen
moglich wird. Konkrete Beispiele aus
der Museumswelt, aber auch ein Aus-
stellungsmanéver, bei dem Sie in klei-
nen Arbeitsgruppen konkrete Ergeb-
nisse erzielen, im Plenum vorstellen
und analysieren, bilden den Kern des
Seminars. Dabei stehen zentrale Be-
griffe des Ausstellungsmanagements
wie Marketing, Zeitmanagement und
Controlling im Brennpunkt der Dis-
kussion.

Anmeldung und Information:
Bundesakademie fiir kulturelle
Bildunge.V.

Postfach 1140

38281 Wolfenbiittel

fon 05331-808 415

e-mail post@bundesakademie.de
www.bundesakademie.de

Kultur fir/durch Kinder und
Jugendliche:

Beispiele partizipatorischer
Vermittlungsarbeit

in der kulturellen Bildung

14.-16. November 2007

Die ,,Peer-Welle“ ist im Museum an-
gekommen: Kinder fiihren Kinder,
Schiiler-Guides, Jugendfiihrungen -
allerorten finden sich in den museums-
pidagogischen Programmen Bildungs-
angebote fiir Kinder und Jugendliche
durch Gleichaltrige. Peerund Cross Age
Education ist das Thema dieses muse-
umspidagogischen Workshops. Dabei
geht es nicht nur um die Vorteile eines
scheinbar neuen Ansatzes, sondern
insbesondere auch um die Qualitit der
neuen Angebote. Gefragtwird nach der
Bedeutung der ,,Peers” fiir Kinder und
Jugendliche und nach den Chancen fiir
eine partizipative Bildungsarbeit. Wer
als Museumspidagogln Jugendliche
als Tutoren, Guides, Multiplikatoren
einsetzt, wird sich nach ihrer und der
eigenen Rolle fragen. Peer Education
bietet die Chance, mit Bildungsange-
boten ernst zu machen, die es den Ju-
gendlichen erméglichen, sich zu eigen-
stindigen Subjekten der kulturellen
Aneignung zu machen.

Anmeldung und Information:
Bundesakademie fiir kulturelle
Bildunge.V.

Postfach 1140

38281 Wolfenbiittel

fon 05331-808 415

e-mail post@bundesakademie.de
www.bundesakademie.de

ForumForschung:
Das Museum als Medium

12.-14.Dezember 2007

Der Gegenstand ,,Museum® riickt im-
mer stiarker in den Mittelpunkt wis-
senschaftlichen Forschungsinteresses.
Diplomarbeiten und Dissertationen
beschiftigen sich mittlerweile mit al-
len Phinomenen, die die Institution
Museum ausmachen, bestimmen und
charakterisieren. Offensichtlich aber
haben forschende Kolleginnen eher
selten die notwendige Gelegenheit
zum Austausch von Erfahrungen und
zur Diskussionihrer Erkenntnisse. Das
ForumForschung will Thnen deshalb
die Moglichkeit bieten, mit Kollegen
in dhnlichen Zusammenhingen iber
eigene und andere Projektvorstellun-
gen in fachiibergreifende Gespriche
zum Thema Museum zu kommen. Im
Mittelpunkt steht dabei die Darstel-
lung aktueller (nicht abgeschlossener)
wissenschaftlicher Arbeiten sowie der
Austausch von Erfahrungen, die Thnen
bei der Weiterarbeit an Threm Projekt
niitzlich werden kénnen. Neben die-
sem moderierten Schwerpunkt haben
Sie die ausfithrliche Gelegenheit, mit
einem geladenen namhaften Gast aus
Forschung und/oder Wissenschaft
iber seine Ansitze und Erkenntnisse
aus dem Arbeitsfeld Museum zu disku-
tieren. Dariiber hinaus werden wir Sie
bei Bedarfbei dem Aufbau eines Netz-
werkes mit interessierten Kolleginnen
unterstiitzen.

Anmeldung und Information:
Bundesakademie fiir kulturelle
Bildunge.V.

Postfach 1140, 38281 Wolfenbiittel
fon 05331-808 415

e-mail post@bundesakademie.de
www.bundesakademie.de
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Mit leichter Zunge: Lebendiges
Sprechen in Fithrung und Vortrag

23.—25.September 2007

Nicht nur die Inhalte, sondern auch
ganz mafsgeblich die Form Threr Rede
bestimmt, ob Sie [hre Zuhorer fesseln
oder langweilen. Komponisten und
improvisierende Musiker verwenden
Melodie, Dynamik, Klangfarbe, Tem-
po, Rhythmus und Pausen, um ihre
Musik lebendig zu machen. Das sind
Gestaltungsmittel, die ebenso fiir
Sprachein Vortragund Fithrung giiltig
sind. Was ein Musiker sich wiinscht:
die Zuhorer mégen gerne und bis zum
Ende aufmerksam bleiben - sollte auch
Anspruch fiir den gesprochenen Vor-
tragund das Reden vor Publikum sein.
In diesem Seminar werden wir mit Ih-
nen die musikalischen Mittel der Spra-
che an Beispielen verschiedener Text-
gattungen ausprobieren (Sachtexte,
Prosa, Lyrik, Ballade...). Zuhoren, Be-
obachtungen, Analysen und gemein-
same Reflexionen der Praxisiibungen
und deren Ergebnisse werden Sie sen-
sitiv machen fir die Rhythmen und
Lebendigkeit gesprochener Worte und
Thnen Hilfe fiir Thren eigenen Umgang
mit Sprache sein.

Anmeldung und Information:
Bundesakademie fiir kulturelle
Bildunge.V.

Postfach 1140

38281 Wolfenbiittel

fon 05331-808 415

e-mail post@bundesakademie.de
www.bundesakademie.de

Team und Krise. Techniken und
Methoden der konstruktiven
Kommunikation in schwierigen
Situationen

28.-30. Oktober 2007

Als eine Antwort auf die vielfiltigen
Herausforderungen in Museen und an-
deren Kultureinrichtungen setzt sich
zunehmend Arbeiten im Team durch.
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Die Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter
begegnen dieser Form der Zusammen-
arbeit aber eher zufillig. Teamarbeit
braucht Strukturen und Personen, die
Teamarbeitermdoglichen. Konstruktive
Kommunikation und ein offener Um-
gang mit Konflikten sind die zentralen
Instrumente fiir eine erfolgreiche Zu-
sammenarbeit in Teams. Mit diesem
Seminar sprechen wir Fithrungskrifte
und MitarbeiterInnen gleichermafSen
an. Wirsetzen an den Erfahrungen der
Teilnehmer an und zeigen in einem
ersten Schritt die strukturellen Vor-
aussetzungen fiir Teamarbeit auf: Wie
koénnen Teams erfolgreich installiert
werden? Welche Rollen nehmen die
einzelnen Mitarbeiter ein? Wie kann
langfristig die Zusammenarbeit in
wechselnden Teams garantiert wer-
den? Der Schwerpunkt des Seminars

liegt im Kennenlernen von Techniken
und Methoden und im Einiiben einer
konstruktiven Kommunikation in
Teams.

Anmeldung und Information:
Bundesakademie fiir kulturelle
Bildunge.V.

Postfach 1140

38281 Wolfenbiittel

fon 05331-808 415

e-mail post@bundesakademie.de
www.bundesakademie.de

PR-Update
21.—23. November 2007

Kaum ein Arbeitsgebiet unterliegt der-
zeit einem so grundsitzlichen Wandel
wie die Medienkommunikation. Wer
Presse- und Offentlichkeitsarbeit er-
folgreich managen und betreiben will,



muss jeden Tag neu dazu lernen. Die
Akademie Remscheid bietet deshalb
den Absolventinnen und Absolventen
der Fortbildung Presse- und Offent-
lichkeitsarbeit sowie der Qualifizie-
rung zum/zur Medienberater/in an
der Akademie Remscheid dieses PR-
Update an. Als Referent wird jeweils
ein Experte eingeladen, der tiber aktu-
elle und fachrelevante Entwicklungen
informiert und einen Workshop dazu
durchfithrt. Das PR-Update dient dar-
iber hinaus dem kollegialen Erfah-
rungsaustausch, der Stabilisierung von
Netzwerken und der Auffrischungvon
Berufskontakten.

Anmeldung und Information:
Akademie Remscheid

Kiippelstein 34, 42857 Remscheid
fon 02191-794 0

e-mail info@akademieremscheid.de
www.akademieremscheid.de

Ausstellungsmanagement:
Exakte Planung -

Effektive Kommunikation -
Kreative Entwicklung

24.-26. November 2007

Eine neue Ausstellung zu planen
und zu realisieren ist eine Herausfor-
derung. Die Ausstellung ist wie ein
Gesamtkunstwerk: Die einzelnen
Prisentationselemente und ihr Zu-
sammenspiel sind fir das Gelingen
ebenso ausschlaggebend wie die betei-
ligten Personen und ihr Zusammen-
spiel. Dabei kann die Sammlungspri-
sentation nur so gut werden, wie die
Ausstellungsplanung Raum und Zeit
fiir kreative Prozesse und interdiszip-
linire Kommunikation lisst. Damit
diese Prozesse nicht ins Leere laufen,
ist die professionelle Steuerung der
einzelnen Entwicklungsschritte das A
und O. Wir werden fiir Sie in diesem
Se