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Standpunkt

Flinf Jahre MuseobilBOX -
Museum zum Selbermachen

Der Bundesverband Museumspaddagogik blickt mit diesem Heft auf flinf erfolg-
reiche Jahre MuseobilBOX zurlick. Als das Ministerium fir Bildung und Forschung
2012 das Programm Kultur macht stark. Blindnisse fiir Bildung ausschrieb, sahen wir
darin eine Chance, Kinder und Jugendliche, die bisher keine oder nur wenig Muse-
umserfahrung hatten, an Museen als Orte der Kulturellen Bildung heranzufiih-
ren. Wir haben das Potenzial erkannt, den fiir Museen bereits etablierten Koope-
rationsgedanken weiterzuentwickeln. Lokale Biindnisse in der Dreierkonstellation
Museum, Bildung und Sozialraum - und dabei vor allem die Einbeziehung von
Ehrenamtler*innen — waren eine neue Herausforderung. Nicht zuletzt reizte uns,
dass das Programm weniger Leuchtturmprojekte, ungebrochene Erfolgsgeschich-

| ten und Besucherrekorde forderte, sondern auf Qualitat, Nachhaltigkeit, Praxisndhe,
1. Vorsitzende des Bundes- . . .
verbands Museums- Dynamik und Prozesshaftigkeit setzte.
pédagogik e.V. Unser Konzept MuseobilBOX - Museum zum Selbermachen berlicksichtigte alle
© LWL-Industriemuseum Museumstypen, ob im groBstadtischen Ballungsgebiet oder landlichen Raum, ob
Landesmuseum oder ehrenamtlich gefiihrtes Museum, ob Fordermittel-Neueinstei-
ger oder »alte Hasen« in der Drittmittelakquise. Und das Konzept ist aufgegangen:
Zwischen 2013 und 2017 haben wir mit 990 geférderten Malinahmen rund 12000
Kinder und Jugendliche erreicht.

Weit wichtiger als die Statistik sind sicherlich die lokalen Effekte und Erfolge:
Die Museen und ihre Bindnispartner haben sich Gber zusatzliche und passgenaue
Angebote eine neue Zielgruppe erschlossen. In der kontinuierlichen Arbeit mit den
Kindern und Jugendlichen verzeichnen wir einen deutlichen Qualitats- und Kom-
petenzzuwachs der beteiligten Akteure, der auch aus den Synergien im Blindnis
erwachst. Die gelungene Ansprache und Bindung der Teilnehmenden und ihrer
Familien fiihrt zu selbstverstandlicher und nachhaltiger Nutzung der Museen. Die
lokalen Biindnisse tragen zur Vernetzung und Verstetigung kommunaler und regio-
naler Bildungslandschaften bei, die fiir die Zukunftsfahigkeit der jeweiligen Region
bedeutsam sind. Nicht zuletzt erh6ht die Projektarbeit im Rahmen von Kultur macht
stark die Sichtbarkeit der kulturellen Bildungs- und Vermittlungsarbeit und fiihrt
auch zu mehr Anerkennung und Bedeutung innerhalb der eigenen Institution.

Diese Erfolge und Effekte spiegeln sich auch auf Bundesebene wider. Der Bun-
desverband Museumspadagogik hat durch das Programm seine Erfahrungen und
Kompetenzen erweitert: Wir sind bundesweit noch starker vernetzt und profitieren
bestandig von der transdisziplindren, kultursparteniibergreifenden Zusammenar-
beit mit den anderen Programmpartnern. Nicht zuletzt hat sich dadurch auch der
Stellenwert unserer Bildungs- und Vermittlungsarbeit auf verschiedenen kulturpoli-
tischen Ebenen erhoht.

Diese positive Bilanz hat uns ermutigt: Wir haben uns fir die zweite Runde
von Kultur macht stark (2018 -2023) qualifiziert! Nun freuen wir uns auf zahlreiche
Antrage.

Anja Hoffmann
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DN
Bundesministerin fiir Bil-
dung und Forschung
Prof. Dr. Johanna Wanka

© Bundesregierung/
Steffen Kugler

GruBwort der Bundes-
ministerin fur Bildung
und Forschung

Johanna Wanka

»Was aus meinem Leben sollte in einem Museum fiir die Menschen in der Zukunft
aufbewahrt und prasentiert werden?« Eine interessante Frage. Ich habe sogleich
begonnen, dariiber nachzudenken: Was aus meinem Alltag oder aus meiner Arbeit
wirde in der Zukunft wohl interessieren? Ich kann mir vorstellen, dass es vielen
Menschen so geht.

Diese Leitidee ist der rote Faden des Projektes MuseobilBOX — Museum zum Sel-
bermachen des Bundesverbands Museumspddagogik im Rahmen des Programms
Kultur macht stark. Blindnisse fiir Bildung. In Museen in ganz Deutschland kon-
nen sich Kinder und Jugendliche unter fachkundiger Anleitung ihre eigene kleine
Sammlung anlegen. Das Ziel ist, vor allem den Kindern und Jugendlichen, die ohne
kulturelle Bildung aufwachsen, Freude am Museumsbesuch zu vermitteln, indem
Bezlige zwischen dem eigenen Leben und einem Museum hergestellt werden.

Das Programm Kultur macht stark. Biindnisse flir Bildung ist ein Erfolg. Mit mehr
als 16 000 Projekten konnten seit 2013 schon {iber 500000 junge Menschen fiir
Bildung, Kultur und Kunst begeistert werden - und es gelingt dabei, Kinder und
Jugendliche zu erreichen, die von ihrem sozialen und familiaren Umfeld sonst
wenig kulturelle Anregung erhalten. Der Bundesverband Museumspadagogik
gehort zu den 32 Programmpartnern, die Kultur macht stark mit abwechslungsrei-
chen Angeboten vor Ort umsetzen.

Junge Menschen darin zu bestarken, tiber den gewohnten Alltag hinauszubli-
cken und ihre Fahigkeiten und Talente fir einen erfolgreichen Lebens- und Berufs-
weg einzusetzen, ist eine wichtige Aufgabe. Deshalb geht Kultur macht stark ab
2018 in eine zweite Runde. Mit 250 Millionen Euro finanziert das Bundesministerium
fiir Bildung und Forschung auch in den nachsten flinf Jahren kulturelle Bildungsan-
gebote, die Kindern und Jugendlichen neue Perspektiven fiir die Zukunft eréffnen.
Ich freue mich, dass der Bundesverband Museumspadagogik weiterhin dabei ist
und wiinsche viel Erfolg.

froen ace
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Prof. Christian Héppner
Prdsident des Deutschen
Kulturrats

©DMR
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GrufBwort des Prasi-
denten des Deutschen
Kulturrats

Christian Hoppner

Kultur macht stark: eine starke Botschaft in einer perforierten Landschaft der Kultu-
rellen Bildung. Stark fiir die Kinder und Jugendlichen, denen sich durch dieses Pro-
gramm neue Welten 6ffnen. Stark fir die Akteure, die die Herausforderungen in der
Antragstellung und Durchfiihrung gemeistert haben. Stark fiir die politischen Ent-
scheidungstrdger, die dieses Programm als Aufforderung zum Handeln verstehen.

Handeln fiir eine qualifizierte und liickenlose Kulturelle Bildung von der Kin-
dertagesstatte bis zur abgeschlossenen Berufsausbildung. Genau daran hapert es
in der viertstarksten Industrienation der Welt, deren Schulwesen - und leider zum
Teil auch deren Gesellschaft - die kiinstlerischen Schulfacher nicht genauso als ein
Hauptfach betrachten, wie die sogenannten MINT-Facher. Dabei wissen wir alle,
in unzahligen Studien belegt und in Sonntagsreden beschworen, dass zur Men-
schenbildung und fiir den gesellschaftlichen Zusammenhalt die Kulturelle Bildung
gerade in den pragenden Entwicklungsjahren eine Schliisselrolle einnimmt.

Diese perforierten Bildungslandschaften, die Norbert Lammert als den »lausi-
gen Zustand« umschreibt, umzubauen, wird viele Jahre in Anspruch nehmen und
nur dann von Erfolg gekront sein, wenn wir jetzt klare Prioritdten setzen. Die Neu-
auflage des Programms Kultur macht stark 2.0 kann ein Zeichen sein, den Aufbruch
in eine nachhaltige Bildungs- und Kulturrepublik flankierend zu begleiten und nicht
die gravierenden Liicken einer verfehlten Bildungspolitik auf Landerebene (Vorbil-
der wie Bayern oder Baden-Wirttemberg ausgenommen) zu lGibertiinchen.

Das Projekt MuseobilBOX ist ein gelungenes Beispiel, mehr Chancengerechtig-
keit durch kulturelle Bildung zu erméglichen. Ich freue mich sehr, dass der Bundes-
verband Museumspddagogik auch in der zweiten Phase von Kultur macht stark als
Projektpartner zur Seite stehen wird.
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Ursachen und Folgen
von Kinderarmut

Soziale Polarisierung und psychosoziale
Auswirkungen

Michael Klundt

Der Beitrag untersucht anhand internationaler und nationaler Studien, durch
welche Ursachen und mit welchen Folgen Kinder aus armen Familien in Deutsch-
land konfrontiert sind. Dabei geht es weniger um absolutes Elend und Verhun-
gern, sondern mehr um Entbehrungen, Ausgrenzungen und Benachteiligungen
im Verhaltnis zum durchschnittlichen gesellschaftlichen Lebensstandard. Gerade
fiir Kinder und Jugendliche mit einem eingeschrankten Bewegungsradius haben
wohnortnahe Angebote eine hohe Bedeutung.

Laut Angaben des flinften Armuts- und Reichtumsberichts der Bundesregierung
vom April 2017 stellt sich das Ausmaf3 der Kinderarmut in Deutschland folgen-
dermal3en dar: »Von den insgesamt rund 12,9 Millionen Kindern unter 18 Jahren
leben in Deutschland [...] je nach Datenquelle rund 1,9 bis 2,7 Millionen Kinder mit
einem Armutsrisiko, weil die Haushalte, in denen sie leben, Giber weniger als 60
Prozent des Median aller Nettodquivalenzeinkommen verfligen. Auch die Armuts-
risikoquote fir Kinder stieg bis Mitte des vergangenen Jahrzehnts an und ver-
blieb anschlieBend in etwa auf diesem Niveau«.' Das heif3t, trotz allem Wirtschafts-
wachstum verfestigt sich die Kinderarmut weiterhin in einem Bereich zwischen

15 und 20 Prozent (je nach Datenerhebung). Wie kann das sein und welche Folgen
sind damit verbunden?

Ursachen und Zusammenhéange

Selbst die EU-Kommission hat in ihrem jlingsten Landerbericht von Februar 2017
zu Deutschland moniert, dass die armeren Schichten kaum vom Wirtschaftswachs-
tum profitierten. So sei die »insgesamt giinstige Wirtschafts- und Arbeitsmarktent-
wicklung der letzten Jahre [...] nicht in allen Teilen der Gesellschaft gleichermafen
angekommenc,” wie die eigentlich fiir marktliberale Ansichten bekannten Kommis-
sionsexperten betonen. Aufgrund der abgeschafften Vermdgensteuer (1997), der
Senkung des Spitzensteuersatzes fiir Einkommen von 53 auf 42 Prozent (2004) und
der 2009 eingefiihrten Abgeltungssteuer, wodurch Kapitaleinklinfte pauschal mit
25 Prozent besteuert werden, haben die verschiedenen deutschen Bundesregie-
rungen zu einer wachsenden sozialen Spaltung der Gesellschaft beigetragen. Auch
»hinsichtlich der Angemessenheit der Renten und Pensionen ist kiinftig mit einer
Verschlechterung der Lage zu rechnenc,? prognostiziert die EU-Kommission und
ergdnzt, dass zudem bedarfsabhadngige Leistungen »real und im Verhaltnis zur Ein-
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kommensentwicklung gesunken sind«.* So seien Unterstiitzungen wie ALG Il (Hartz
IV), Wohngeld oder BAf6G nicht einmal in dem Male erhéht worden, wie die Kauf-
kraftverluste durch die Preissteigerung. »Im Zeitraum 2008 bis 2014 hat die deut-
sche Politik in hohem MalBe zur VergréBerung der Armut beigetragenc,” heiflt es im
Report.

Somit ist, wie auch Stephan Kaufmann zutreffend schreibt, die gewachsene
Ungleichheit nicht blo ein dummer Zufall: »Die Ungleichheit in Deutschland
nimmt zu, das Armutsrisiko auch. Die neuen Berechnungen des Instituts DIW [Deut-
sches Institut fir Wirtschaftsforschung, Anm. d. Hg.] bestatigen einen Trend, der seit
langem zu beobachten ist. Gleichzeitig widerlegen sie konservative Kreise, die Kri-
tiker beschwichtigen mochten, mit dem Hinweis, die Ungleichheit nehme seit dem
Jahr 2005 gar nicht mehr zu, sondern stagniere blof3 auf hohem Niveau. [...] Wach-
sende Ungleichheit und Armut - insbesondere seit dem Jahr 1999 - sind kein dum-
mer Zufall, kein ungliicklicher >Trends, gegen den sich die Politik erfolglos stemmt.
Sie waren gewollt. Sozialklirzungen sollten die Staatskasse schonen. Mit Hartz IV
sollte mehr Druck auf Arbeitslose ausgetibt werden. Mit der Flexibilisierung des
Arbeitsmarktes sollte ein Niedriglohnsektor aufgebaut und das Lohnniveau auf
wettbewerbsfahiges Niveau gedriickt werden. Das ist gelungen. [...] War Armut fri-
her vor allem ein Problem von Arbeitslosen, so erfahren sie mittlerweile auch immer
mehr Erwerbstatige. Damit hatte sich der friiher so beliebte Spruch »Sozial ist, was
Arbeit schafftc auch erledigt«.® Kaufmann nennt auch die notwendigen Mal3nah-
men zur Armutsbekampfung: »Besteuerung des Reichtums, insbesondere von Kapi-
talgewinnen und Erbschaften. Erhohung des Mindestlohns, Zuriickdrangen preka-
rer Beschaftigung, insbesondere der Mini-Jobs und ihrer steuerlichen Privilegien.
Starkung der Gewerkschaften in Sachen Allgemeinverbindlichkeit von Tarifvertra-
gen. Und so weiter. Das ist keine Magie«.”

Zieht man noch den Armutsbericht 2017 des Paritatischen Wohlfahrtsverbands
in Betracht, so ist die Armut unter den sogenannten Risikogruppen noch einmal
angewachsen und hat bei allen bekannten Risikogruppen im Vergleich zum Vor-
jahr noch einmal zugenommen: Bei Erwerbslosen auf 59 Prozent, bei Alleinerzie-
henden auf 44 Prozent, bei kinderreichen Familien auf 25 Prozent, bei Menschen mit
niedrigem Qualifikationsniveau auf 32 Prozent und bei Auslandern auf 34 Prozent.
Alarmierend sei im Zehn-Jahres-Vergleich insbesondere die Armutsentwicklung
bei Rentner*innen. lhre Armutsquote stieg zwischen 2005 und 2015 von 10,7 auf
15,9 Prozent und damit um 49 Prozent, ein volliger AusreiBBer in der Armutsstatistik.
Durchgreifende Reformen in der Alterssicherung seien daher unausweichlich, um
Altersarmut vorzubeugen.®

Folgen und Auswirkungen

Kinderarmut in Deutschland bedeutet zundchst einmal Armut in einem der reichs-
ten Lander dieser Erde. Dabei geht es also weniger um absolutes Elend und Verhun-
gern, sondern mehr um Entbehrungen, Ausgrenzungen und Benachteiligungen im
Verhaltnis zum durchschnittlichen gesellschaftlichen Lebensstandard. Wenn fast
alle zum Beispiel liber einen Kiihlschrank, einen Schulranzen, diverses Spielzeug,
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Malstifte oder einen Fernseher verfligen, ist es ungerecht, wenn manche davon
ausgeschlossen werden. Schmerzhafter noch als materielle Einschrankungen kon-
nen sich Diffamierungen und Stigmatisierungen auswirken. Auch das Reden Uber
(arme) Kinder und ihre Familien macht also einen Teil der Problematik von Arm und
Reich aus. Dies gilt vor allem dann, wenn die Betrachtung von (Kinder-)Armut durch
ein Wechselspiel zwischen Ignoranz, Krokodilstranen und Schicksalsglaubigkeit
gekennzeichnet ist. Besonders bedenklich sind diejenigen Debatten, in denen die
betroffenen Kinder und Familien mit den Etiketten »selbst schuld« oder »asozial«
rhetorisch bedacht werden, denn dann steht statt der Bekampfung von Armut die
Bekdmpfung der Armen im Vordergrund.” In einer menschenrechtsbasierten Sozial-
wissenschaft geht es dagegen um die Pravention von Ausgrenzung aufgrund sozio-
okonomischer Ungleichheit und um die Durchsetzung materieller Teilhabe von
betroffenen Kindern und ihren Familien.

In ihrer Bertelsmann-Studie Gber Armutsfolgen fiir Kinder und Jugendliche
kommen Claudia Laubstein, Gerda Holz und Nadine Seddig zu dem Ergebnis, dass
die Lebensqualitat und die Zukunftschancen von Kindern durch das Aufwachsen in
Armut massiv beeinflusst werden. Uberproportional oft wohnen sie unter beeng-
ten Verhaltnissen und somit meist ohne einen ruhigen Platz fiir die Erledigung von
Hausaufgaben.'® Obgleich nicht an erster Stelle der Einschrankungen durch elterli-
ches Sparen, seien doch immerhin ein Viertel der armen jungen Menschen von Ein-
schrankungen beim Essen betroffen," also davon, teilweise oder sogar hiufig nicht
ausreichend bzw. zu wenig gesunde Erndhrung zu erhalten. Wahrend der perma-
nente Mangel das Familienklima verschlechtere, seien auch die sozialen Netzwerke
kleiner, da die Kinder liberdies weniger Freizeitangebote - seien es Musikschulen
oder Ful3ballvereine — wahrndhmen. Nicht zuletzt aufgrund fehlender sozialer Wert-
schatzung entwickelten viele arme Kinder daher ein geringeres Selbstwertgefiihl
und starteten mit unglinstigeren Voraussetzungen in die Schule, wo sie selbst bei
gleichen Leistungen oft schlechter bewertet wiirden als Kinder aus wohlhabenden
Schichten.”

Bereits im vierten Armuts- und Reichtumsbericht von 2013 stellte die Bundesre-
gierung fest, es kdnne nicht dariiber hinweggesehen werden, dass »Personen mit
niedrigen Einkommenspositionen starker von gesundheitlichen Beeintrachtigun-
gen betroffen sind bzw. ihren gesundheitlichen Zustand schlechter einschatzen, als
Menschen mit mittleren oder hohen Einkommenspositionen«.”® Armut und extreme
soziale Ungleichheit schaden nicht nur den unmittelbar daran Leidtragenden. Sie
kosten mittel- und langfristig den Zusammenhalt der Gesellschaft. Ihre Verschar-
fung zerstort nachhaltig Wohlstand und Wachstum sowie das Versprechen der »so-
zialen Marktwirtschaft« (Aufstieg durch Leistung) und lasst den Kapitalismus die
Gesellschaft barbarisieren.

Unabhéangig von der Frage, ob es nun zwei oder drei Millionen Kinder in Deutsch-
land gibt, die in relativer Armut(-sndhe) leben, bedeutet dies konkret, dass mehr
als zwei Millionen Kinder und Jugendliche morgens oft ohne Friihstiick in den
Kindergarten oder die Schule kommen und haufig aufgrund von Fehl- und Mangel-
erndhrung krank sind. Sie nehmen selten bis gar nicht an Klassenfahrten oder
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ahnlichen Ausfliigen teil, besitzen kaum einen Schreibtisch zum Erledigen ihrer
Hausaufgaben, geschweige denn ein eigenes Kinderzimmer. Auf Grund von raum-
licher Enge und Schamgefiihlen laden sie zudem seltener Kinder nach Hause ein
(z.B. zum Kindergeburtstag) und verfligen Uber deutlich eingeschrankte Zukunfts-
chancen. Somit schlagt sich Armut in unterschiedlichen Formen sozialer Ausgren-
zung nieder, wobei die Einschrankung der Teilhabe an den materiellen und imma-
teriellen Ressourcen der Gesellschaft insgesamt die Lebenschancen von Kindern
und Jugendlichen fir eine selbstbestimmte Entwicklung begrenzt. Angesichts der
gigantischen Reichtumsentwicklung in Deutschland, der explodierenden Unter-
nehmensgewinne und Managergehalter stellt die Armut von Millionen von Kindern
und Jugendlichen einen verfassungswidrigen Skandal erster Giite und eine Form
der Kindeswohlgefihrdung dar."

Der flinfte Armuts- und Reichtumsbericht der Bundesregierung vom April 2017
kommt auBerdem zu dem Ergebnis,” dass sozial benachteiligte Kinder auch hin-
sichtlich der Wohnqualitat und Umweltbelastung tiberproportionalen Beeintrach-
tigungen ausgesetzt sind. So seien insbesondere in sozial benachteiligten Stadt-
quartieren Gesundheitsbelastungen durch Umweltprobleme oftmals besonders
hoch. »Diese Gebiete sind u.a. durch Larm, Luftschadstoffe und soziale Problemla-
gen mehrfach belastet«.'® Auch sei ein GroRteil der Stadtquartiere mit einer hohen
sozialen Problemdichte gleichzeitig von hohen gesundheitsrelevanten Umweltbe-
lastungen betroffen, da z.B. schadstoffemittierende Betriebe haufig in Wohnquar-
tieren oder in der Nahe von Wohnquartieren lokalisiert seien, in denen der Anteil
von Menschen mit Migrationshintergrund und Menschen, die Sozialhilfe beziehen,
besonders hoch sei. »Der fiir Deutschland reprdsentative Kinder-Umwelt-Survey des
Umweltbundesamtes kommt zu dem Ergebnis, dass Kinder aus Familien mit nied-
rigem Sozialstatus haufiger an stark befahrenen Haupt- oder Durchgangsstraen
wohnen als Kinder aus Familien mit mittlerem und hohem Sozialstatus«.”

Insofern ist es kaum verwunderlich, wenn Familien mit einem niedrigen Sozial-
status die Luftqualitdt ihres Wohnumfeldes schlechter beurteilen und sich haufiger
durch Larm belastet fiihlen als Familien, die einen héheren Sozialstatus aufweisen.
»Daruiber hinaus berichten sozial benachteiligte Familien Gber einen schlechteren
Zugang zu wohnortnahen Griinflachen. Viele dieser Stadtquartiere weisen im Ver-
gleich zu anderen stadtischen Teilgebieten auBerdem oft eine deutliche Vernach-
l[assigung bei der baulichen Qualitdt der Gebadude sowie infrastrukturelle Mangel
auf, wie zum Beispiel bei der Ausstattung wohnortnaher Treffpunkte, Spiel- und
Sportplatze oder bei der Bildungsinfrastruktur. Gerade fir Kinder und Jugendliche
mit noch einem eingeschrankten Bewegungsradius haben wohnortnahe Angebote
eine hohe Bedeutung«.”

Wie zudem Ergebnisse der KIGGS-Studie 2015 zur Kindergesundheit in Deutsch-
land des Robert Koch-Instituts (RKI) zeigen, hat die soziale Herkunft direkte Aus-
wirkungen auf die Gesundheit von Kindern und Jugendlichen. So seien bei Kindern
aus einkommensschwachen Familien Bewegungsmangel, Ubergewicht und Rau-
chen starker verbreitet als beim Nachwuchs in der Mittel- und Oberschicht. Tho-
mas Lampert vom Robert Koch-Institut berichtete, dass auch das Risiko fiir psychi-
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sche Auffalligkeiten wie Angststorungen, Depressionen oder Hyperaktivitat hoher
liege, wenn Kinder in Familien mit einem niedrigen Sozialstatus aufwiichsen. An
der Studie hatten zwischen 2009 und 2012 mehr als 12000 Madchen und Jungen bis
17 Jahre teilgenommen."”

Zwar weist eine OECD-Studie von 2015 darauf hin, dass sich der Ausbau von
friihkindlicher Bildung vor und die Chancen auf einen Ausbildungsplatz nach der
Schule in Deutschland deutlich verbessert haben. Doch kann auch sie nicht ver-
hehlen, dass Bildungschancen immer noch zu oft vererbt werden und aus armen
Verhiltnissen stammende Schiiler*innen viel zu oft dort verbleiben.?® In einer der
letzten Auswertungen aus der PISA-Studie 2012 zu sogenannten leistungsschwa-
chen Schiiler*innen wird auch dies abermals unterstrichen: »Flr Schiler aus sozial
benachteiligten Elternhdusern ist das Risiko, als leistungsschwach zu enden, viel
hoher als fiir Kinder aus wohlhabenderen Schichteng, restimiert dazu Sabine Mdiller
vom Berliner ARD-Hauptstadtstudio.”

Jetzt liele sich doch eigentlich vermuten, dass Schulen in sogenannten sozi-
alen Brennpunkten und mit besonders vielen Kindern mit Migrationshintergrund
im Verhaltnis zu anderen Schulen auch eine besonders hohe, an ihrem Mehrbedarf
orientierte zusatzliche Férderung erhalten. Doch dies ist offensichtlich sehr hdaufig
nicht der Fall in Deutschland. Eine Untersuchung des Sachverstandigenrats deut-
scher Stiftungen fir Integration und Migration (SVR) mit dem Titel Ungleiches un-
gleich behandeln! durch den Autor Simon Morris-Lange kommt stattdessen zu dem
erniichternden Ergebnis, dass die schlechteren Bildungschancen von Schiiler*innen
mit Migrationshintergrund bei der Finanzierung von Grund- und Sekundarschulen
bislang nur unzureichend bertcksichtigt werden, mit der Folge: »Schulen mit ei-
nem hohen Zuwandereranteil und Schulen in sozial schwieriger Lage erhalten trotz
Mehrbedarf zum Teil ebenso viele Zuschiisse wie die >Durchschnittsschule< oder
sogar weniger — sehr zum Nachteil der Schiiler mit Migrationshintergrund«.”

In ihrer Studie Bildung auf einen Blick 2015 untersuchte die OECD auch die Bil-
dungs-Mobilitat zwischen den Generationen. Hinsichtlich des Anteils der 25- bis
64-Jahrigen, deren Bildungsabschluss héher oder niedriger liegt als der ihrer Eltern,
lassen sich fiir alle OECD-Staaten im Durchschnitt 39,2 Prozent Bildungsaufstieg (mit
Finnland, Frankreich, Polen, Niederlanden, Schweden deutlich dariiber) und zu 11,6
Prozent Bildungsabstieg feststellen (Finnland, Frankreich, Spanien, Italien liegen
deutlich darunter). In Deutschland liegt der Bildungsaufstieg unterdurchschnittlich
bei nur 24 Prozent und der Bildungsabstieg liberdurchschnittlich bei 17,9 Prozent.
Somit gelingt in Deutschland die Bildungsmobilitdt unterdurchschnittlich nach
oben, aber lGiberdurchschnittlich nach unten, was fiir das Bildungssystem einem
Armutszeugnis gleichkommt.”
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Fazit

Ein hochselektives Bildungssystem wie das in Deutschland kann folglich nur schwer-
lich zur Armutsreduktion dienen. Armut und soziale Benachteiligung stellen sich
somit grundsatzlich UGber alle Felder und Gruppen hinweg als Gesundheits- und Bil-
dungsrisiko dar. Die unmittelbaren und mittelbaren Auswirkungen von Kinderar-
mut auf das Kindeswohl sind im Einzelnen {iberpriifbar. Dabei kann gezeigt werden,
dass Kinderarmut im reichen Deutschland als (politisch herbeigefiihrte) Kindes-
wohlgefahrdung grundsatzlich das Recht junger Menschen auf Férderung ihrer Ent-
wicklung und Erziehung zu einer eigenverantwortlichen und gemeinschaftsfahigen
Personlichkeit beeintrdchtigt. Aufgrund politisch zu verantwortender, nachgewie-
sener Gesundheits- und Bildungsbenachteiligungen wird die individuelle und sozi-
ale Entwicklung junger Menschen behindert. Dadurch sind Kinder weniger stark vor
Gefahren fiir ihr Wohl geschiitzt. Schlie3lich lasst sich anhand einer gesellschafts-
politischen Kontextanalyse nachweisen, dass auch politische, wissenschaftliche und
mediale AuBerungen in der Offentlichkeit Giber Arme (Kinder und Familien) dazu
geeignet sind, das Wohl von Kindern, vermittelt tiber eine allgemeine gesellschaft-
liche Stimmungsmache und Stigmatisierung, zu gefahrden und positive Lebens-
bedingungen zu verunméglichen.** Von einer kinder- und familienfreundlichen
Umwelt, in der das Wohl des Kindes ein vorrangig zu beriicksichtigender Gesichts-
punkt gemaR Artikel 3 der UN-Kinderrechtskonvention ist,”® kann fiir Heranwach-
sende in (chronischer) Armut daher nicht die Rede sein.”®
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Kulturelle Bildung
fur mehr Chancen-
gerechtigkeit’

Max Fuchs

Die UNESCO hat aus ihren verschiedenen Resolutionen die Konsequenz gezogen,
heute von einem Menschenrecht auf Kulturelle Bildung zu sprechen. Die Legiti-
mation unserer freiheitlich-demokratischen Gesellschaftsordnung hdngt davon
ab, dass Teilhabe in all ihren Dimensionen angemessen realisiert ist. Max Fuchs
stellt in seinem Beitrag auf den Priifstand, wie es um die Kulturelle Bildung und
Teilhabe von Menschen in Deutschland bestellt ist.

Vorbemerkung

In meinem Beitrag beziehe ich mich auf den Stammvater der wissenschaftlichen
Padagogik, Johann Comenius, der bereits in seiner GroSen Didaktik Mitte des 17.
Jahrhunderts von einer »Bildung fir alle« gesprochen hat. Im Folgenden will ich
mich im ersten Teil mit den Griinden fiir diese utopische Forderung befassen,
beschéftige mich also eher mit der Warum-Frage. Im zweiten Teil geht es zwar um
das Wie, allerdings um die Frage danach, wie die Lage im Hinblick auf eine allge-
meine Teilhabe ist. Der dritte Teil setzt sich mit den Ursachen fiir die bekanntlich
schlechte Lage einer allgemeinen Teilhabe auseinander.

Erster Teil: Griinde fiir die Forderung nach einer Bildung fiir alle

Der schon erwdhnte Comenius lebte zur Zeit des DreiBigjahrigen Krieges. Er hatte
die Vision, dass allseitig gebildete Menschen mehr dazu in der Lage sind, Aggres-
sionen zu vermeiden und Frieden herzustellen. Einige Jahrhunderte spater hat der
Wirtschaftspolitiker Ludwig Erhard eine ahnlich klingende Forderung formuliert. Er
sprach namlich in den 1950er Jahren davon, »Wohlstand fiir alle« herstellen zu wol-
len. Wiederum einige Jahrzehnte spater sprach der sozialdemokratische Kulturpoli-
tiker Hilmar Hoffmann von einer »Kultur fir alle«. Allen drei Slogans ist gemeinsam,
dass sie eine Forderung »fir alle« erheben. Dies klingt demokratisch, es klingt nach
den Slogans der Franzdsischen Revolution: Freiheit, Gleichheit, Briiderlichkeit.

Bei diesen drei Forderungen handelt es sich um zentrale Versprechungen der
Moderne. Man kann sogar noch weiter gehen und behaupten, dass in der Realisie-
rung dieser Versprechungen der Moderne auch die Legitimitdt der Moderne liegt.
Denn warum sollte man etwas an den gesellschaftlichen Verhaltnissen verandern,
wenn man die Situation nicht verbessern kann? Es handelt sich also um Visionen,
die sich gegen Ungerechtigkeiten wenden, gegen eine Verteilung der Lebenschan-
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cen nach Geburt oder Stand, gegen einen Ausschluss von Teilhabe, auch und insbe-
sondere von politischer Teilhabe. Teilhabe ist also der Zentralbegriff dieser Vision, er
ist zugleich der Kernbegriff der Menschenrechte, in denen ausfiihrlicher formuliert
wird, worin die Versprechungen der Moderne bestehen. Es geht etwa um ein Recht
auf Arbeit, es gibt ein Recht auf Wohnen, auf Bildung und eben auch auf kulturelle
Teilhabe. Diese Forderungen in der Allgemeinen Erklarung der Menschenrechte
sind inzwischen in einer groBen Zahl von internationalen Konventionen und Pakten
prazisiert worden.

Die UNESCO hat aus all diesen Forderungen die Konsequenz gezogen, heute
von einem Menschenrecht auf Kulturelle Bildung zu sprechen. Damit ist zugleich
die Messlatte hoch gelegt, was man sofort sieht, wenn man sich Folgendes in Erin-
nerung ruft:

1. Die Menschenrechte sind untereinander gleich, es gibt keine Hierarchie, sie gel-
ten fir alle, sie sind universell.

2. Insbesondere ist Kultur kein Luxus, den man sich erst dann erlauben kann, wenn
alle anderen lebenswichtigen Bedirfnisse gedeckt sind. Auf Bertolt Brecht geht
die Formulierung zuriick: »Erst kommt das Fressen, dann kommt die Moral«.
Brecht hat an vielen Stellen Recht, aber in diesem Fall hat er Unrecht. Ich kann
mich hierbei auf den indisch-amerikanischen Wirtschaftswissenschaftler und
Nobelpreistrager Armatya Sen beziehen. Denn seine Forschungen haben
gezeigt, dass man zuerst die Kultur und die Demokratie férdern soll — gerade
in armen Landern -, dann werden die Leute selber die richtigen Konsequenzen
ziehen, um auch Wohlstand herzustellen.

3. BeiTeilhabe handelt es sich um die Kernfrage einer demokratischen Gesell-
schaft. Die Legitimation unserer freiheitlich-demokratischen Gesellschafts-
ordnung hangt davon ab, dass Teilhabe in all ihren Dimensionen angemessen
realisiert ist.

Zweiter Teil: Zur Realisierung der Forderung nach Teilhabe

Wenn wir Gberprifen wollen, wie in Deutschland das Menschenrecht auf Teilhabe
umgesetzt wird, so kdnnen wir uns inzwischen auf eine Reihe von offiziellen Berich-
ten beziehen. So gibt es nationale Bildungsberichte, es gibt nationale Armuts- und
Reichtumsberichte, es gibt die Kinder- und Jugendberichte. Sie alle kommen zu
dem Schluss, dass es um die Teilhabe in Deutschland nicht gut bestellt ist. Ich gebe
einige kurze Hinweise:

Wohlstand: Jedes Jahr bekommen wir von der OECD einen Bericht, in dem fest-
gestellt wird, dass in Deutschland die Kluft zwischen Arm und Reich immer weiter
auseinandergeht. In Deutschland geht sie sogar im Vergleich zu anderen Landern
sehr viel schneller auseinander. Alle wissen inzwischen, dass dies mit der Agenda
2010 zusammenhangt. Es darf also 6ffentlich Gber Armut in Deutschland gespro-
chen werden. Dies war nicht immer so. So kann ich mich noch an die Diskussionen
rund um den 710. Kinder- und Jugendbericht des Bundes erinnern, bei dem zum ers-
ten Mal von Kinderarmut in den 1990er Jahren die Rede war. Damals glaubte die
Ministerin, dass sie dies mit dem Argument wegwischen kdnnte, dass man eine fal-
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sche Definition von Armut verwendet hatte. Mit einer solchen Formulierung wiirde
sich heute kein Politiker an die Offentlichkeit wagen.

Bildung: Pisa hatte bei allen Problemen, die viele Menschen damit haben,
zumindest eine positive Konsequenz: Man kann nicht mehr bestreiten, dass unser
Bildungssystem nicht daflir geeignet ist, Chancengleichheit im Hinblick auf Bildung
herzustellen. Wir haben vielmehr eine erhebliche Bildungsbenachteiligung bei
bestimmten Bevolkerungsgruppen, die so grof3 ist, dass im ersten Band offiziell von
einer »strukturellen Demiitigung« die Rede war.

Kultur: Auch im Hinblick auf die kulturelle Teilhabe haben wir inzwischen belast-
bare Zahlen, die zeigen, dass die Situation nicht gut ist. Insbesondere hat das Zen-
trum flr Kulturforschung viele Studien vorgelegt, die zeigen, dass man fast von
einem Skandal sprechen kann. Im Hinblick auf kulturelle Teilhabe kann man zwei
Dimensionen unterscheiden: Zum einen geht es um Nutzerstudien, also um die
Frage, wie und von wem unsere Kultureinrichtungen genutzt werden. Bei diesen
Nutzerstudien kommt man zu dem Ergebnis, dass insbesondere Jugendliche und
Menschen mit Migrationshintergrund hoffnungslos unterreprasentiert sind bei dem
Kulturpublikum. Wir befinden uns hier im einstelligen Prozentbereich. Ein zweiter
Weg, der im Hinblick auf kulturelle Teilhabe aufschlussreich ist, ist die Untersuchung
der kulturellen Interessen der Menschen. Auch hier muss man feststellen, dass sich
insbesondere bei Jugendlichen das Interesse an Kulturangeboten ebenfalls nurim
einstelligen Prozentbereich bewegt. Die Befunde sind also durchweg negativ im
Hinblick auf kulturelle Teilhabe.

Es ist also kein Wunder, dass der Begriff der Teilhabe heute eine solche Konjunk-
tur hat. Er hat diese Konjunktur allerdings nicht deshalb, weil er ein positives Fak-
tum beschreibt, sondern weil er deutlich auf eine Problemlage hinweist, die ins-
besondere im Kulturbereich durchaus zu einer handfesten Legitimationskrise der
offentlichen Forderung von Kultureinrichtungen fiihren kann.

Muss es dieselbe Kultur fiir alle sein?

Die erste spontane Antwort auf diese oben gestellte Frage wird bei vielen »Nein«
lauten. Hierflr gibt es auch gute Griinde. Zur Erinnerung: Johann Gottfried Her-
der war im 18. Jahrhundert der erste Philosoph, der nicht nur »Kultur« in die deut-
sche Sprache eingefiihrt hat, sondern der zugleich gezeigt hat, dass man weniger
von »Kultur«, sondern vielmehr von »Kulturen« sprechen soll. Er zeigte, dass Kultur
ein Begriff ist, mit dem man die verschiedenen Lebensformen der Menschen unter-
scheiden kann. Herder ist namlich der Stammvater der Ethnologie, indem er zeigte,
dass man auf vielfache Weise auf der Welt menschlich leben kann. Dies klingt heute
nicht mehr revolutionar, doch seinerzeit war Eurozentrismus die von allen geteilte
Uberzeugung: Man kann nur in Europa auf menschliche Weise leben, was zugleich
hief3, dass nur in Europa Menschen leben. Seither kann man wissen, dass »Kultur«
ein Pluralitatsbegriff ist. Gibt es daher ein Menschenrecht auf eine eigene Kultur?
Ist von daher das Ziel Giberhaupt sinnvoll, »Menschen an die Kultur heranfiihren zu
wollen«? Ich gebe auch hierzu einige Hinweise:
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1. Die wichtigste Definition von Kultur — zumindest in der Kulturpolitik — wurde
1982 auf der Weltkonferenz zur Kulturpolitik in Mexiko im Rahmen einer
UNESCO-Konferenz gegeben und verabschiedet. Diese UNESCO-Definition ent-
hélt drei Dimensionen, die additiv nebeneinander gefiigt sind: Kultur ist zum
einen dsthetische Kultur, also Kunst; Kultur ist zum zweiten die Erfassung der
Werte in einer Gesellschaft; Kultur ist zum dritten die Lebensweise der Men-
schen, erfasst also, wie der Mensch lebt und arbeitet. Legt man diese Definition
zugrunde, insbesondere den Ansatz, Kultur als Lebensweise zu verstehen, dann
kann man nur feststellen, dass jeder seine eigene Kultur hat und jede Form von
Missionierung Uberfliissig ist.

2. Vielleicht gibt es aber doch einen Rangunterschied zwischen den unterschiedli-
chen Kulturen. Ein wichtiger Bezugsautor, der dies vehement unterstutzt hat, ist
Theodor W. Adorno. Sein zusammen mit Max Horkheimer geschriebenes Buch
Dialektik der Aufkldrung enthalt eine harte Kritik an der kommerziellen Kultur-
industrie, so wie er sie im Exil in den Vereinigten Staaten erleben musste. Diese
Form von Kultur hatte fir ihn nicht bloB kein Niveau, sondern sie fiihrte auch zu
einer Entmiindigung der Menschen. Diese Meinung von Adorno wird bis heute
von vielen, insbesondere von Menschen aus der bildungsbiirgerlichen Schicht
geteilt. Allerdings gibt es starke empirische Belege, die diese Meinung wider-
legen. Ein Beispiel sind die Kulturforschungen des Centre for Contemporary
Cultural Studies (CCCS) in Birmingham in den 1970er Jahren. In diesen Studien
konnten die Forscher zeigen, dass selbst die am starksten kommerzialisierten
Kulturangebote (Rockmusik, Hollywood-Filme) das Potenzial haben, Widerstan-
digkeit bei den Jugendlichen zu wecken und damit einen Beitrag zu ihrer Eman-
zipation zu leisten. Wenn dies zutrifft, dann ergabe sich hiermit ein neues Argu-
ment, gegen eine Missionierung zu Gunsten einer »besseren« oder »héheren«
Kultur zu sein.

Doch gibt es durchaus auch Argumente, die den Slogan »Kultur fir alle« durch-
aus auf dieselbe Kultur beziehen wollen. Auch hierzu einige Hinweise: Ein erstes
Argument ist ein padagogisches. Pddagogik hat damit zu tun, die Entwicklung der
Menschen zu befordern. Entwicklung geschieht aber gerade dadurch, dass Men-
schen mit etwas konfrontiert werden, das sie noch nicht kennen. Was gerade Men-
schen in benachteiligenden Situationen nicht kennen, ist die sogenannte Hoch-
kultur. Wenn man davon ausgeht, dass diese Hochkultur durchaus ihren Ehrentitel
verdient, weil sie verdichtetes Wissen der Menschheit reprasentiert, dann ware ein
Vorenthalten eines solchen Wissens und Erfahrungsfeldes iberhaupt nicht padago-
gisch zu verantworten.

Ein zweites Argument ist ein soziologisches, bei dem ich den franzosischen Kul-
tursoziologen Pierre Bourdieu hinzuziehe. Dieser hat in seinen Studien immer wie-
der bewiesen, dass Kunst und Kultur Gberhaupt nicht harmlos, sondern vielmehr
die effektivsten Mittel sind, die (von ihm als Sozialisten als hochst ungerecht emp-
fundenen) Strukturen der franzdsischen Gesellschaft aufrechtzuerhalten. Denn tber
asthetische Praferenzen und Praxen wird entschieden, wo der Platz in der Gesell-
schaft ist. Aus diesem Grund hat Bourdieu, als ihn seinerzeit der franzdsische Pra-
sident mit der Entwicklung eines nationalen Curriculums beauftragt hatte, einen
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Schwerpunkt darauf gelegt, dass dsthetische Grundbildung fiir alle ein wichtiger
Aspekt in diesem war. Dabei hatte er Gberhaupt nicht padagogische Argumente im
Blick, sondern es ging ihm darum, Kunst als gefahrliches Instrument gesellschaft-
licher Distinktion zu entscharfen. Wenn alle die asthetischen Codes beherrschten,
dann koénnen sie selber souveran entscheiden, flir welches Kulturangebot sie sich
mit guten Griinden entscheiden wollen.

Dritter Teil: Ansdtze zur Verbesserung der Teilhabe

Der renommierte Sozialpolitikforscher Franz Xaver Kaufmann hat im Hinblick
auf die soziale Teilhabe vier Stellschrauben unterschieden, mit denen man
Verbesserungen erreichen kann: Erreichbarkeit, Bezahlbarkeit, politische Gestal-
tung des Anspruchs auf Teilhabe, Bildung. Was bedeutet das fiir die kulturelle
Teilhabe?

1. Offensichtlich ist es so, dass zur Realisierung einer angemessenen Teilhabe Bil-
dung notwendig ist, andererseits ist es aber auch der Fall, dass durch Teilhabe
Bildung entsteht. Bildung und Teilhabe liegen also auf der gleichen kategoria-
len Ebene, sie bedingen einander.

2. Im Hinblick auf die Erreichbarkeit von Kultureinrichtungen muss man sich nur
einmal anschauen, in welchen Stadtteilen die Hauser liegen, um festzustellen,
dass diese Verteilung hochst ungleich ist. Wenn man zudem berlicksichtigt,
dass der offentliche Nahverkehr ausgesprochen teuer ist, so ergibt sich daraus
zwangslaufig die Schlussfolgerung, dass alleine durch die schlechte Erreichbar-
keit eine Schranke errichtet wird. Eine Konsequenz aus diesem Faktum besteht
darin, dass insbesondere dann, wenn man benachteiligte Menschen errei-
chen will, man sich nicht damit begniigen kann, in seiner Kultureinrichtung ein
attraktives Angebot zu machen, man muss vielmehr eine aufsuchende Kulturar-
beit betreiben.

3. Auch die Kosten einer kulturellen Teilhabe sind von hoher Relevanz. Wenn man
sich anschaut, welcher Geldbetrag bei Hartz IV fiir Freizeitgestaltung und die
Nutzung von Kultureinrichtungen vorgesehen ist, so wird man sich nicht wei-
ter wundern, dass Menschen aus dieser Gruppe kaum in Kultureinrichtungen
zu finden sind: Sie kdnnen sie nicht bezahlen. Allerdings muss man dabei die
Erfahrung bedenken, die man in Schweden, England oder den Niederlanden
gemacht hat. Dort hat man eine Weile damit experimentiert, auf Eintrittsgelder
von Museen und anderen Kultureinrichtungen zu verzichten mit dem Ergebnis,
dass zwar in der Tat mehr Menschen diese Einrichtung besucht haben; es waren
allerdings stets Menschen aus derselben Bevolkerungsgruppe.

4. Eine weitere Stellschraube, mit der man Teilhabe verbessern kann, liegt in der
Mentalitat der Beschaftigten im Kulturbereich. Es ist nach wie vor nicht selbst-
verstandlich, dass alle dort beschaftigten Menschen akzeptieren, dass Kulturein-
richtungen nicht nur einen Kulturauftrag, sondern auch einen Bildungsauftrag
haben. Vielmehr muss man damit rechnen, dass es eine zum Teil heftige Abwehr
gegen diese »Zumutung« gibt. Solange man aber einen Bildungsauftrag nicht
akzeptiert, wird man kaum die inhaltliche Arbeit der Einrichtung auf Kulturelle
Bildung orientieren wollen.
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5. Ein letzter Punkt, den ich hier erwdahnen will, den man allerdings nicht so
schnell verédndern kann, besteht in der Architektur vieler Kultureinrichtun-
gen. Man muss sich nur einmal die Bonner Museumsmeile anschauen, um zu
verstehen, was ich damit meine. Man sieht namlich eine hohe Mauer, die sich
Uber eine lange Strecke hinweg zieht, in der bestenfalls einige Luken anstelle
von Fenstern zu finden sind. Diese Form der Architektur ist eine reine Abschre-
ckungsarchitektur, die insbesondere solche Leute von einem Eintritt abhalt, die
diese Form der raumlichen Gestaltung von Kultureinrichtungen nicht kennen.
Will man also haben, dass Menschen diese Einrichtung besuchen, wird man sich
geeignete Methoden Uiberlegen miissen.

Was ist in dieser Situation zu tun?

Ich glaube, dass wir noch nie so gute Rahmenbedingungen hatten, um diesen
negativen Befund im Hinblick auf kulturelle Teilhabe zu verbessern. Zum einen ist
es die verstdrkte Diskussion dariiber, dass man diese beschrankte kulturelle Teil-
habe nicht weiter hinnehmen und sich daher geeignete Strategien iberlegen will,
wie man dies behebt. Strukturell kommt diesem entgegen, dass die Ganztagsschule
die Schule der Zukunft ist. Denn dies bedeutet, dass die Schulen gezwungen sind,
mit Kultureinrichtungen zu kooperieren. Wichtig ist allerdings, dass die Jugend-,
Bildungs- und Kulturpolitik nicht weiter nebeneinander existieren, sondern dass es
demnachst eine integrierte Jugend-, Bildungs- und Kulturpolitik gibt. Auch hier-

flir gibt es ein wichtiges Referenzpapier: namlich die Aachener Erklarung aus dem
letzten Bildungskongress des Deutschen Stadtetags, der gefordert hat, dass in den
Stadten kommunale Bildungslandschaften entstehen. In diesen Netzwerken spielen
gerade Museen mit ihrer nie bestrittenen Akzeptanz eines Bildungsauftrags eine
zentrale Rolle.

Prof. Dr. Max Fuchs

Max Fuchs lehrt als Honorarprofessor Bildungswissenschaften an der Universitdt Duisburg-Essen, Ehren-
vorsitzender der Bundesvereinigung Kulturelle Kinder- und Jugendbildung, von 1988-2013 Direktor der
Akademie Remscheid, 2001-2013 Prdsident des Deutschen Kulturrats, zahlreiche Veréffentlichungen zur
Kultur-, Jugend- und Bildungspolitik.

maxfuchs@web.de

1 Der Beitrag erschien erstmals unter dem Titel Wie soll gefordert werden. Kulturelle Bildung fiir mehr
Chancengerechtigkeit. In Herber-Fries, Heike (Hg.): Kulturelle Bildung: inklusiv, gerecht, diversitcits-
bewusst gestalten. Lingen 2015. Er wurde fiir die vorliegende Publikation vom Autor durchgesehen
und Uberarbeitet.
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Mehr Kulturelle Bildung
gleich mehr kulturelle

Teilhabe?

Eine empirische Bilanz zu Strategien
der Kulturvermittlung

Susanne Keuchel

In den letzten 15 Jahren gab es einen deutlichen Aufschwung fiir die Kulturelle
Bildung. Neben dem Ausbau der Ganztagsschule waren zentrale Anliegen, Chan-
cengleichheit und das Kulturpublikum von Morgen zu starken. Im Folgenden wird
der Frage nachgegangen, ob es gelingt, mit mehr Kultureller Bildung, flachen-
deckenden Forderprogrammen wie Jedem Kind ein Instrument oder Kultur macht
stark kulturelle Teilhabe zu starken und fiir alle zu ermoglichen.

Ein Riickblick bis heute: Kulturelle Bildung im Aufwind

Das erste und einzige Forderprogramm der Bund-Lander-Kommission zur Kultu-
rellen Bildung Kulturelle Bildung im Medienzeitalter (kubim)', das gleichberechtigt
neben Hochschule und Schule erstmals auch die auf3erschulische Praxis einband,
startete 2000. 2004 gab es weitere mal3gebliche Férderimpulse, so durch den Aus-
bau des Ganztags, den Kinofilm Rhythm is it Gber ein Education-Projekt der Berli-
ner Philharmoniker, die neu gegriindete Initiative Kinder zum Olymp der Kulturstif-
tung der Lander mit dem Ziel der Vernetzung von Schulen mit Kultureinrichtungen
und die Ergebnisse des 1. Jugend-KulturBarometers.” Letzteres verwies u.a. auf ein
geringes Interesse der 14- bis 24-Jdhrigen an klassischen Kulturangeboten und auf
eine deutliche Chancenungleichheit in der Kulturellen Bildung, hier auch im forma-
len Bereich, z.B. bezogen auf Schulausfliige in Museen, Theater-AGs etc. Zeitreihen-
vergleiche® prognostizierten, dass dieses gemessene Desinteresse an klassischen
Kulturangeboten kein Jugendphdanomen sei, sondern sich zunehmend auch in der
Eltern- und der jungen Seniorengeneration fortsetze.

Dies war der Beginn einer Vielzahl an flichendeckenden Forderprogrammen
zur Verankerung von Kultureller Bildung in Schule und Ganztag so z.B. das NRW-
Landesprogramm Kultur und Schule oder Jedem Kind ein Instrument. Die Museen
bauten in Folge ihr Angebot fiir Schulen deutlich aus. Die Besucherzahlen konnten
gesteigert werden. So lag 2015 der Zuwachs laut Museumsstatistik bei 2,2 Prozent®
und beachtliche 29,3 Prozent der Museen, die Schiileranteile der Gruppenbesuche
benennen konnten, gaben dabei an, dass der Anteil von Schiler*innen hier groBer
war als 50 Prozent.”
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Kulturbesuche gleich Kulturelle Teilhabe?

Auch das EuroBarometer kommt 2013 zu einem erfreulichen Ergebnis: »Interestingly,
the youngest Europeans (aged 15-24) and students also show higher levels of parti-
cipation than other groups in many cultural activities«.® Das EuroBarometer unter-
scheidet jedoch nicht, ob Aktivitdten verpflichtend im Rahmen von Schule oder aus
eigenem Interesse heraus erfolgten. Die KulturBarometer-Reihe unterscheidet zwi-
schen Besuch und Interesse. Hier zeigen sich deutliche Diskrepanzen, wie die fol-
gende Ubersicht verdeutlicht:

22 standbein Spielbein 108 | 2 2017 Thema



Ubersicht 1: Interesse und Besuch von Museen bzw. Ausstellungen
bei der Bevélkerung 2005 differenziert nach Alter’

Insgesamt unter 25 Jahren 25 bis 49 Jahre 50 Jahre und alter

Interesse an Museen/ Ausstellungen 32% 20% 29% 38%
einmaliger Besuch 19% 21% 20% 16%
mehrfacher Besuch 65% 56% 63% 68%
noch kein Besuch 17% 23% 16% 15%

Quelle: ZfKf/GfK 2005

83 Prozent aller Befragten haben hier schon mindestens einmal ein Museum
besucht. Aber nur 32 Prozent geben an, sich allgemein fiir Museen und Ausstellun-
gen zu interessieren. Der Anteil der Interessenten unter den 14- bis 24-Jahrigen ist
mit 20 Prozent noch deutlich kleiner. Dies gilt auch fiir andere klassische Kultur-
angebote: So haben z.B. 2011 34 Prozent der 14- bis 24-Jdhrigen schon einmal eine
klassische Theaterauffiihrung besucht, aber nur 7 Prozent geben an, sich hierfir zu
interessieren.®

Interesse ist also nicht mit dem Kulturbesuch gleichzusetzen. Und die Idee, Kin-
der und Jugendliche tGiber mehr Schulbesuche in Kultureinrichtungen fiir kulturelle
Angebote zu begeistern, ist nach der Jugend-KulturBarometer-Reihe offenbar kein
Automatismus. So zeigt der Zeitvergleich zwischen 2004 und 2011 tiberraschend
einen Riickgang des Interesses der 14- bis 24-Jahrigen mit niedrigem Schulbil-
dungsniveau, trotz zeitgleicher Zunahme an formalen kulturellen Bildungsaktivita-
ten in dieser Gruppe. So hatte sich der Anteil der 14- bis 24-Jahrigen mit niedrigem
Bildungshintergrund, die schon einmal ein Kulturangebot mit der Schule besucht
hatten, im Zeitraum von 2004 bis 2011 von 15 Prozent auf 27 Prozent nahezu verdop-
pelt.” Dennoch stieg der Anteil der kaum bzw. nicht am Kulturgeschehen Interes-
sierten 2011 in dieser Gruppe von 44 Prozent auf 6o Prozent an.

Ubersicht 2: Interesse am Kulturgeschehen bei den 14- bis 24-Jihrigen 2004
und 2010/11 differenziert nach Schulbildungshintergrund™

kaum/ iiberhaupt nicht einigermaBBen | stark/sehr stark

Gesamtbevdlkerung iiber 50 Jahre 30% 41% 29%
davon hohe Schulbildung 19% 46% 34%
2010/11
davon niedrige Schulbildung 60% 31% 9%
14- bis 24-Jahrige insgesamt 35% 42% 23%
Gesamtbevdlkerung iiber 50 Jahre 44% 36% 20%
2004 davon hohe Schulbildung 17% 45% 37%
davon niedrige Schulbildung 44% 43% 13%
14- bis 24-Jahrige insgesamt 30% 45% 24%

Quelle: ZfKf/GfK 2004; 2010/11

Damit stellt sich die Frage: Welchen Einfluss haben kulturelle Bildungsaktivi-
taten auf nachhaltige kulturelle Interessensbildung? Und kann der verpflichtende
schulische Besuch von Kultureinrichtungen gleichgesetzt werden mit kultureller
Teilhabe?
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Zum Verhaltnis von kultureller Teilhabe, Bildung und Motivation

Nach dem Artikel 27 der Allgemeinen Erklarung der Menschenrechte (AEMR) zur
kulturellen Teilhabe bedarf es mehr als nur der physischen Prasenz: »Jeder hat das
Recht, am kulturellen Leben der Gemeinschaft frei teilzunehmen, sich an den Kiins-
ten zu erfreuen«." Damit wird dieses Menschenrecht nicht allein an der Teilhabe,
sondern zugleich an Freiwilligkeit und einer intrinsischen Motivation festgemacht:
Es geht um die freie Teilhabe und das Erfreuen an den Kiinsten. Nicht geklart ist an
dieser Stelle, was das kulturelle Leben der Gemeinschaft umfasst. Hier gibt es viel-
faltige Definitionsversuche, die von einer starken Fokussierung auf die aktive und
passive Auseinandersetzung mit den Kiinsten bis hin zu Fragen nach kulturellen
Identititen und Werten reichen.”

In Positionspapieren der Bundesvereinigung Kulturelle Kinder- und Jugendbil-
dung (bkj) wird darauf verwiesen, dass Kulturelle Bildung eine wichtige Vorausset-
zung fir kulturelle Teilhabe bildet: »Indem sie bei den Starken jedes einzelnen Men-
schen ansetzt, eroffnet sie allen die Chance zur Teilhabe an Kultur und Bildung und
damit zu gesellschaftlicher Teilhabe«.” Auch Karl Ermert betont einen entsprechen-
den Zusammenhang: »Im Ergebnis bedeutet Kulturelle Bildung die Fahigkeit zur
erfolgreichen Teilhabe an kulturbezogener Kommunikation mit positiven Folgen fir
die gesellschaftliche Teilhabe insgesamt«." Dass Kulturelle Bildung eine Vorausset-
zung fir kulturelle Teilhabe ist, ist jedoch nicht gleichbedeutend mit der Annahme,
dass mehr Kulturelle Bildung zu mehr kultureller Teilhabe flihrt. In der Schule wird
beispielsweise auch Mathematik oder Religion unterrichtet. Dies hei3t jedoch nicht,
dass sich alle Schiiler auch fiir diese Fachbereiche interessieren. Welchen Einfluss
hat also formale, aber auch non-formale und informelle Kulturelle Bildung auf kultu-
relle Teilhabe und hier speziell auf die nachhaltige Interessensbildung?

Eine empirische Analyse zum Zusammenhang von kultureller Teilhabe,
formaler, non-formaler und informeller Kultureller Bildung

In der folgenden Analyse wird das Interesse der 14- bis 24-Jdhrigen an auf3erhdus-
lichen Kulturaktivitdten im Sinne eines breiten Kulturbegriffs wie der Besuch von
Museen, Theater, Street-Dance-Festivals oder soziokultureller Zentren, in Beziehung
zu den bisherigen Multiplikator*innen-Gruppen gesetzt, die junge Leute in ihrer
bisherigen Biografie kiinstlerisch aktiv wie rezeptiv an Kunst und Kultur herange-
fiihrt haben. Die Multiplikator*innen werden dabei nach den UNESCO-Lernfeldern®™
gruppiert, in denen sie kulturelle Bildungsimpulse setzen, also formales, non-forma-
les und informelles Lernen. Letzteres setzt sich beispielsweise aus Multiplikator¥in-
nen wie Eltern, Peergroups, Nachbarn, Verwandte oder auch autonome Aktivitaten
zusammen. Unter der Pramisse, dass alle jungen Menschen in Deutschland in ir-
gendeiner Form kiinstlerischen Fachunterricht im Schulverlauf erhalten, werden die
formalen kulturellen Bildungsimpulse in der folgenden Betrachtung auf aul3er-
curriculare Aktivitaten reduziert, die im Jugend-KulturBarometer systematisch er-
fasst werden wie der Schulbesuch im Museum, die Teilnahme an der Theater-AG
oder dem Schulchor etc.
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Unter diesen Bedingungen haben 34 Prozent der 14- bis 24-Jahrigen nach dem
2. Jugend-KulturBarometer im bisherigen Lebensverlauf mindestens einen kulturel-
len und/ oder kiinstlerischen Bildungsimpuls in allen drei Lernfeldern, formal, non-
formal und informell erhalten. Weitere 31 Prozent profitierten nur in zwei, 24 Prozent
nur in einem Lernfeld und 11 Prozent erhielten keine kulturellen Bildungsimpulse
auBerhalb der kiinstlerischen Unterrichtsfacher in der Schule."

Es sind in der Regel die jungen Menschen aus bildungsnahen Elternhausern,
die im Laufe ihrer Biografie kulturelle Bildungsimpulse in allen drei UNESCO-Lern-
feldern - formal, non-formal und informell - erhalten. Unter denen, die bisher keine
kulturellen Bildungsimpulse auBBerhalb des regularen Schulunterrichts oder nur
zusatzliche formale auf3ercurriculare Impulse erhielten, finden sich vorrangig die 14-
bis 24-Jahrigen aus bildungsfernen Elternhausern.

Ubersicht 3: UNESCO-Lernfelder, innerhalb derer die 14- bis 24-J3hrigen 2010/11
im bisherigen Lebensverlauf von Multiplikatoren kulturelle Bildungsimpulse
erhalten haben, differenziert nach der Schulbildung der Eltern

Schulabschluss der Eltern
UNESCO-Lernfelder

niedrig eher niedrig mittel eher hoch hoch
keine Multiplikatoren 18% 12% 9% 8% 4%
nur non-formal 2% 1% 1% 0% 1%
nur formal und non-formal 4% 4% 4% 4% 4%
nur informell 14% 12% 14% 9% 4%
nur formell 13% 12% 14% 6% 5%
nur non-formal und informell 5% 5% 5% 8% 8%
nur formal und informell 20% 25% 21% 21% 17%
formal, non-formal, informell 23% 28% 30% 43% 57%

Quelle: ZfKf/GfK 2004; 2010/11

Im Zeitvergleich von 2004 bis 2011 hat, wie schon vorausgehend diskutiert, nur
der Anteil formaler kultureller Bildungsimpulse auffallend zugenommen. Dies ent-
spricht der Forderlogik in diesem Zeitraum, die auf flichendeckende Forderpro-
gramme im Bereich von Schulkooperationen setzte. Non-formale Forderstrategien
wie z.B. in den Programmen Kultur macht stark oder Kulturrucksack NRW wurden
zum Zeitpunkt der Befragung noch nicht umgesetzt.

Wird nun das Interesse der 14- bis 24-Jahrigen am Kulturgeschehen 2011 in
Beziehung gesetzt zu den bisher erhaltenen kulturellen Bildungsimpulsen inner-
halb der einzelnen UNESCO-Lernfelder, wird erkennbar, dass vor allem non-formale
Multiplikatoren wie kulturelle Bildungseinrichtungen, Kultureinrichtungen, Lai-
enmusikgruppen oder Jugendeinrichtungen, in der Kulturellen Bildung mit einer
positiven kulturellen Interessenbildung sehr deutlich korrelieren. Es kann dabei
eine einzige Ausnahme beobachtet werden, die jedoch nur 4 Prozent der jungen
Gesamtbevolkerung ausmacht: Die Gruppe mit ausschlie3lich formalen und non-
formalen Impulsen.
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Ubersicht 4: Interesse am Kulturgeschehen der 14- bis 24-Jahrigen 2010/11
differenziert nach den UNESCO-Lernfeldern, innerhalb derer diese im Lebens-
verlauf von Multiplikatoren kulturelle Bildungsimpulse erhalten haben

Interesse fiir Kulturangebote in der eigenen Region (3-stufig)

UNESCO-Lernfelder Kaum/ iiberhaupt nicht Einigermaf3en Sehr stark/ stark
Keine Multiplikatoren 84,98% 8,02% 6,99%
Nur formal und non-formal 58,80% 34,51% 6,69%
Nur formell 66,16% 24,28% 9,56%
Nur informell 31,37% 55,30% 13,33%
Nur formal und informell 29,19% 53,47% 17,34%
Nur non-formal 41,81% 34,28% 23,92%
Formal, non-formal, informell 13,91% 49,78% 36,31%
Nur non-formal und informell 14,18% 42,51% 43,31%
14- bis 24-Jahrige insgesamt 34,98% 42,49% 22,53%

Quelle: ZfKf/GfK 2004; 2010/11

Das geringste Kulturinteresse zeigt naheliegend die Gruppe, die gar keine kul-
turellen Bildungsimpulse auBBerhalb des curricularen Schulunterrichts erhalten hat.
Dies erlaubt die Schlussfolgerung, dass Kulturelle Bildung zumindest eine entschei-
dende Grundlage fir die Interessensbildung und damit fir kulturelle Teilhabe ist.
Die Ergebnisse lassen aber auch vermuten, dass die einzelnen UNESCO-Lernfel-
der unterschiedliche Wirkungen, bezogen auf kulturelle Teilhabe und nachhaltige
Interessensbildung, haben. Die spezifischen Qualitdaten des non-formalen Bereichs
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zeichnen sich vor allem durch das Arbeiten in freiwilligen und selbstbestimmten
Kontexten ohne konkrete Ziel- bzw. Verwertungsvorgaben und eingrenzende Zeit-
fenster aus. Moglicherweise bedarf es speziell dieser Qualitaten fiir die Bildung
nachhaltiger Kulturinteressen und damit auch der freien kulturellen Teilhabe. Dies
entbindet die Schule nicht von ihrer Pflicht zur Kulturellen Bildung, da sie als ein-
zige Institution alle erreicht und so die Voraussetzung zur kulturellen Teilhabe durch
die Vermittlung von Grundlagen kultureller Kommunikationstechniken (iberhaupt
ermdglichen kann.

Auch die informelle Bildung scheint mit Blick auf die kleine Gruppe von 4 Pro-
zent der 14- bis 24-Jahrigen, die in ihrem bisherigen Lebensverlauf nur tiber formale
und non-formale Multiplikatoren zu kulturellen Aktivitdten angeregt wurde und
anteilig ein geringes Kulturinteresse angibt, bezogen auf kulturelle Teilhabe eine
wichtige Rolle einzunehmen. Wenn neben non-formalen kulturellen Bildungserfah-
rungen nur schulische existieren, sehen junge Leute mdglicherweise keine Relevanz
in der kinstlerisch und kulturell erlebten Praxis fiir ihr personliches soziales Umfeld
oder Milieu. Eine wichtige Voraussetzung fir kulturelle Teilhabe ist also offenbar
auch die Anerkennung formal erlernter und non-formal erprobter Praxis innerhalb
des eigenen sozialen Umfelds. Entsprechend findet sich der hochste Anteil an aktu-
ell kulturell sehr stark bzw. stark Interessierten unter denjenigen, die auBerhalb des
kiinstlerischen Fachunterrichts informelle und non-formale kulturelle Bildungsim-
pulse oder eben formale, non-formale und informelle erhielten.

Fazit zu Zukunftsstrategien der Kulturellen Bildung
fiir mehr kulturelle Teilhabe

Eine wesentliche Strategie fiir mehr kulturelle Teilhabe Idsst sich aus der vorherigen
Betrachtung ableiten: Es bedarf eines ganzheitlichen Bildungsansatzes, der unter-
schiedliche Positionen férdert unter Beriicksichtigung der spezifischen Qualitdten
der einzelnen Lernfelder: Im formalen Lernen gilt es, die Voraussetzungen fiir den
Umgang mit kulturellen Kommunikationstechniken zu schaffen. Non-formale kultu-
relle Bildungsfreirdume zum Experimentieren ohne Zwang und Zielvorgaben sind
mafgeblich fiir die Interessensbildung. Um kulturelle Teilhabe nachhaltig zu veran-
kern, bedarf es aber auch Relevanz und gelebte Praxis im eigenen sozialen Umfeld
bei Familien, Freunden oder beispielsweise auch in den sozialen Medien.

Eine Zukunftsaufgabe besteht aktuell in der Entwicklung von Strategien fir
mehr informelle kulturelle Bildungsimpulse. Kultur macht stark hat mit der systema-
tischen Einbindung des Sozialraums hier schon erste Pionierarbeit geleistet. Fiir
Museen heil3t dies konkret, dass es nicht ausreicht, junge Menschen ausschlieBlich
Uber Schulfiihrungen zu erreichen, sondern verstarkt miissen auch non-formale
und informelle kulturelle Bildungsstrategien entwickelt werden. Das heif3t im
Umkehrschluss fiir Museen jedoch nicht, auf Schulkooperationen zu verzichten. Im
Sinne des Abbaus von Teilhabebarrieren ist es wichtig, junge Leute friihzeitig mit
Museen vertraut zu machen. Studien wie das KulturBarometer 50+"” zeigen sehr
deutlich, dass Menschen, die in Kindheit und Jugend nie ein Museum besucht
haben, dies auch im Alter nicht tun.
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Die besondere Herausforderung fiir non-formale und informelle kulturelle Bil-
dungsstrategien liegt in der Ansprache junger Zielgruppen und ihres sozialen
Umfelds. Denn im Gegensatz zu Schulkooperationen beruht die Teilnahme hier auf
Freiwilligkeit. Dies kann nur gelingen, wenn die Kultureinrichtungen die eigenen
konkreten Einrichtungsziele hinten anstellen und partizipativ Freiraum fir Interes-
sen und Ziele junger Menschen schaffen. Offnen heif3t in diesem Sinne auch Ver-
handlungsspielraum fiir neue Prasentationsformen und Spielregeln des Mitein-
anders zu geben, die den Erfahrungswelten junger Menschen entsprechen. Dies
bedingt beispielsweise auch die Einbindung digitaler Welten und entsprechender
Wahrnehmungsmuster, hier beispielsweise mehr Interaktivitat, aber auch das Pos-
ten, das Liken und die Einbindung von Followern und Influencern.

Fur die Zukunft der Museen und der bestehenden Kulturlandschaft wird es ent-
scheidend sein, nicht nur die Lebenswelt einer spezifischen Generation in ihren
Erscheinungsbildern und Gestaltungsraumen aufzugreifen, sondern sich fiir Le-
benswelten unterschiedlicher Milieus, Herkiinfte und Generationen zu 6ffnen und
diese zu reprasentieren. Nicht zuletzt das Themenfeld Inklusion, Migration oder
auch der aktuelle Diskurs um Menschen mit Fluchterfahrung hat nicht nur die ge-
sellschaftliche Notwendigkeit einer Verdanderung der Kultureinrichtungen aufge-
zeigt, sondern auch die Notwendigkeit, sich tiber nicht zur Disposition stehende
Werte zu verstandigen. Es wurde zugleich fiir diejenigen, die sich hier schon aktiv
auf den Weg gemacht haben, vielfach deutlich, dass ein solcher Offnungsprozess
neben der Herausforderung zugleich eine gro3e Chance bietet, neue innovative
Pfade zu beschreiten, sich seiner besonderen Starken bewusst zu werden und da-
mit nicht nur kulturelle Teilhabe fiir alle zu ermdglichen, sondern sich als Kultur-
einrichtung wieder neu aufzustellen, und sich als zivilgesellschaftlicher Akteur zu
positionieren, der Gesellschaftsdiskurse aktiv mitgestaltet.

Prof. Dr. Susanne Keuchel

Susanne Keuchel ist promovierte Musikwissenschaftlerin und Direktorin der Akademie der Kulturellen
Bildung des Bundes und des Landes NRW sowie Vorsitzende des Instituts fiir Bildung und Kultur. Sie ist zu-
dem Honorarprofessorin am Institut fiir Kulturpolitik der Universitdt Hildesheim sowie Dozentin an der
Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst in Hamburg.

keuchel@kulturellebildung.de
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Das Museum als
Treffpunkt und »guter
Nachbar«

Erweiterung der Aufgaben und Programmatik
von Museen durch Kooperationen

Birgit Mandel

Museen stehen vor der Herausforderung, fiir eine sich u.a. durch Migration und
Digitalisierung in ihren kulturellen Interessen und Anspriichen zunehmend aus-
differenzierende Bevdlkerung anschlussfahig zu bleiben. Birgit Mandel diskutiert
in ihrem Beitrag, inwieweit es liber Kooperationen mit neuen Partnern und Akteu-
ren gelingt, Veranderungen von Programmatik und Strukturen zu generieren, da-
mit Museen relevant und attraktiv fiir eine sich verandernde Gesellschaft bleiben.

Museen pflegen schon immer Kooperationen mit vielfaltigen Partnern: Im Bereich
Sammeln kooperieren sie insbesondere mit 6ffentlichen und privaten Férderern,
mit Kunstsammler*innen und Handler*innen, in der Forschung und Prasentation
mit Hochschulen und Ausstellungsgestalter*innen. In der Vermittlung kooperieren
Museen vor allem mit Bildungseinrichtungen und hier im Schwerpunkt mit Schu-
len. Das hat den Vorteil, dass sie damit Kinder und Jugendliche aller sozialen Milieus
erreichen kdnnen, aber auch den Nachteil, dass Museumsbesuche im schulischen
Kontext oft Vorurteile zementieren, nach denen Kultureinrichtungen langweilig,
»wie Schule« und fiir die eigene Lebenswelt nicht relevant seien.’

Zu Recht setzt darum das Bundesprogramm Kultur macht stark. Biindnisse
fiir Bildung dabei an, iber Schule hinaus unterschiedliche Mittler*innen aus dem
sozialraumlichen Kontext mit Kultureinrichtungen zusammenzubringen und damit
Synergien zu nutzen, um nachhaltige kulturelle Bildungsprozesse fiir junge Men-
schen zu ermdglichen, die aufgrund ihres familidaren Hintergrunds weniger Teilha-
bechancen haben. In diesem Artikel wird der Frage nachgegangen, inwieweit Giber
Kooperationen mit neuen Partner*innen Veranderungen von Programmatik und
Strukturen gelingen, mit denen Museen relevant und attraktiv flr eine sich veran-
dernde Bevolkerung bleiben.

1. Audience Development, Kulturelle Bildung und organisationales
Change Management - Warum kooperieren als Museum?

Museen stehen in der Publikumsgunst weit vorne im Vergleich zu anderen klassi-

schen Kulturformen.? Sie erzielen hohe Auslastungszahlen vor allem in touristisch
attraktiven Stadten und Regionen. Doch trotz der offensichtlichen Vorteile und
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Alleinstellungsmerkmale von Museen und Ausstellungen - die offensichtlich leich-
tere Zuganglichkeit visueller Kultur, die Aura des Originals, die zeitlich flexible und
selbstbestimmte Rezeptionsform - stehen auch Museen vor der Herausforderung,
ihre Arbeit zu hinterfragen, um fiir eine sich u.a. durch Migration und Digitalisie-
rung in ihren kulturellen Interessen und Anspriichen zunehmend ausdifferenzie-
rende Bevolkerung anschlussfahig zu bleiben. Neben den Aufgaben des Sammelns,
Bewahrens, Forschens und Prasentierens kdnnten Museen auch nach zusatzlichen
Wegen suchen, sich aktiv in die Gesellschaft einzubringen.

Kooperationen im Bereich Vermittlung kdnnen unterschiedliche Ziele fiir
Museen verfolgen: Sie vermoégen die Bekanntheit des Museums zu erhéhen oder
auch Images zu verandern vom Museum als wenig zuganglichem oder langweili-
gen Hochkulturtempel, mehr Besucher*innen oder auch andere, vor allem jingere
Besucher*innen zu gewinnen. Erfolge im Audience Development, also der Generie-
rung und Bindung von Besucher*innen, lassen sich vor allem erzielen durch diffe-
renzierte und aufsehenerregende KommunikationsmaBnahmen, strategische Mar-
kenbildung, attraktive Serviceangebote, neue interdisziplindre Veranstaltungen und
Formate, durch Outreach. Die Gewinnung neuer Besucher*innen, die sich bislang
nicht fir bestimmte Kulturinstitutionen wie ein Museum interessiert haben, gelingt
vor allem durch langerfristige Kooperationsbeziehungen mit verschiedenen Sozial-
partnern und ihren Multiplikatoren, von Kitas, Schulen iber Jugendzentren, Sport-
vereine bis zu Betrieben.?

Mit solchen Kooperationen lasst sich gesellschaftliche Verantwortung und Rele-
vanz gegeniiber kulturpolitischen Férderern und Offentlichkeit demonstrieren,
indem Museen einen Beitrag zur Kulturellen Bildung leisten und mehr noch auch
zur interkulturellen Verstandigung, wenn sie in ihren Kooperationsbeziehungen
Menschen unterschiedlicher sozialer Gruppen und Herkunft zusammenbringen.
Im Zuge der Neuen Museologie wird in dem Kontext angemahnt, einen westlichen
und bildungsbirgerlichen Kanon zu hinterfragen, der nur bestimmte gesellschaft-
liche Gruppen reprasentiert. Im Umgang mit externen Partner*innen jenseits der
fachlichen Stakeholder kdnnen solche neuen Perspektiven auf die eigene Insti-
tution entwickelt werden. Carmen Mdrsch hat in diesem Kontext die Begriffe der
»dekonstruktiven« und »transformativen« Kunstvermittlung entwickelt, die darauf
zielen, das Selbstverstandnis der »Hochkultur«-Institution Museum kritisch zu hin-
terfragen und mehr noch Veranderungen anzuregen im Sinne grof3erer Vielfalt, die
auch die institutionellen Strukturen beriihren.*

Kooperationen mit externen Partner*innen ermoéglichen neue asthetische und
thematische Anregungen, generieren neue Ausstellungsthemen, Programm- und
Formatideen. Sie kdnnen interkulturelle Kompetenzen des Teams starken durch
Zusammenarbeit mit Menschen, die zu sozialen Gruppen gehoren, zu denen sonst
kein Zugang besteht. Kooperationen vermdgen die eigene Programmatik zu erwei-
tern um Aufgaben, die bislang nicht im Bewusstsein waren. Und sie konnen Anre-
gungen geben fir strukturelle Veranderungen in der Organisation, etwa in Fra-
gen der internen Hierarchie und Teambildung sowie der Zusammensetzung des
Personals.

Standbein Spielbein 108 | 2 2017 31



2. Wie kooperieren, um produktive Verdnderungen fiir das Museum
zu initiieren?

Kooperationen kdnnen zwar viele Vorteile und Synergieeffekte fiir eine Organisa-
tion erzeugen, sind zugleich aber auch mit hohen Transaktionskosten verbunden.
So sind zusatzliche Ressourcen notwendig, um Kontakte anzubahnen und zu ver-
stetigen. Verstandigungsschwierigkeiten konnen durch unterschiedliche Organi-
sationskulturen und Legitimationskontexte der Kooperationspartner entstehen,
wenn etwa ein Museum mit einer Arbeitsloseninitiative oder einem Sportverein
Austauschbeziehungen anbahnt oder wenn der Nutzen einer Kooperation eher ein-
seitig ausgelegt ist. Kooperationen gelingen nur dann, wenn sie fiir alle Seiten von
Vorteil sind und - mehr noch — gemeinsame Interessen identifiziert werden.’

Weitere Probleme kénnen darin bestehen, dass die fiir Kooperationen zusatz-
lich bendtigten Ressourcen zu niedrig veranschlagt wurden, insbesondere auch im
Hinblick auf die Nachhaltigkeit der Kooperationsbeziehungen. Nur wenn Kooperati-
onen sich nicht auf ein einzelnes Projekt beschranken, kénnen langfristige Wirkun-
gen fir die Arbeit der Institutionen daraus erwachsen. Kooperationen sind daher
als langerfristiger Prozess zu begreifen, der mit viel Kommunikation und Bezie-
hungspflege zwischen Menschen verbunden ist und dementsprechend personli-
ches Engagement und soziale Kompetenz erfordert.

Voraussetzung fiir die Anbahnung von Kooperationen durch Museen ist die
Frage, was ein Museum Uberhaupt zu bieten hat flir unterschiedliche Zielgruppen,
die sich bislang noch nicht dafiir interessieren und die neu erreicht wollen sollen.
Wie finden sich diese darin reprasentiert? Was ist der Wert eines Museumsbesuchs,
was ldsst sich dort besser als an anderen Orten erfahren? Was ist der Wert, zu einem
Museum dazu zu gehéren und tiefer involviert zu sein? Warum kann ein Museum
ein guter sozialer Treffpunkt sein? Und wie misste sich das Museum verandern, um
relevant zu sein fiir unterschiedliche Bevélkerungsgruppen?

Kooperationen mit externen Partner*innen kdnnen zwar Anregungen fir
Verdnderungen geben, diese finden aber nicht automatisch statt in Institutionen,
die durch gewachsene Normen, Handlungsweisen und Legitimationsdiskurse
gepragt sind. Zudem sind Kooperationen oft eher add on und nicht Bestandteil des
Kerngeschifts einer Kultureinrichtung.®

Die Ergebnisse einer Evaluation zum Thema Interkulturelles Audience Deve-
lopment zeigten, dass Veranderungen von Kultureinrichtungen durch Koope-
rationsbeziehungen am ehesten gelingen kdnnen, wenn folgende Bedingungen
erfillt sind:
® moglichst viele Abteilungen und Beschaftigte davon beriihrt werden und

Kooperationen nicht an die Abteilung Kulturvermittlung/ Kulturelle Bildung

ausgelagert oder an externe Mittler*innen outgesourct werden;
® wenn Hierarchien in diesem Prozess gelockert werden und wenn alle Mitarbei-

ter*innen ihre Kontakte und Ideen und Feedback von auB3en einbringen kdnnen;
® wenn divers zusammengesetzte temporare Teams aus verschiedenen Arbeits-
bereichen gebildet werden;
@ wenn es eine im Team entwickelte Mission flir Veranderungsprozesse gibt;
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® wenn diese Mission Kooperationen mit dem Anspruch Kultureller Bildung nicht
als Zusatzaufgabe, sondern als selbstverstandlichen Bestandteil der eigenen
Arbeit begreift;

® wenn viel Zeit, Geduld, Neugierde und Interesse aufgebracht wird, um neue
Kontakte auch menschlich aufzubauen und fiir Kontinuitat zu sorgen;

® wenn man neue Programme gemeinsam mit neuen Gruppen entwickelt und
diesen Freiraum flr eigene Ideen und Projekte einraumt;

® wenn die Kontinuitat der Kooperationen gewahrleistet ist;

® wenn sich eine Organisation ernsthaft fiir die Stadt, in der sie Kulturprogramme
macht, und ihre Bewohner*innen interessiert.”

Als Zwischenfazit ldsst sich festhalten:

® Neues und anderes Publikum zu generieren (Audience Development) gelingtim
Wesentlichen durch Kooperationen z.B. mit Bildungseinrichtungen, Betrieben,
sozialen Einrichtungen, an denen man Menschen erreicht, fiir die das Museum
bislang kein Ort auf ihrer inneren Landkarte war.?

® Kulturelle Bildungsprozesse im Kontext von Museen kdnnen dann nachhaltig
angeregt werden, wenn sie im Verbund mit anderen Einrichtungen einer »kom-
munalen Bildungslandschaft« konzipiert werden, denn eine Vielfalt der Mitt-
ler*innen und eine Einbindung in soziale Peer Groups erweist sich als zentraler
Faktor, um langfristiges Interesse an bestimmten Kunst- und Kulturformen zu
entwickeln.’

® Verdanderungsprozesse von Kulturinstitutionen lassen sich durch echte Koope-
rationen und partizipativen Einbezug neuer Akteur*innen beférdern, wenn man
diesen Raum und Einfluss in der Institution gibt."

3. Das Museum als sozialrdumlicher Kooperationspartner

AbschlieBend sollen drei Vorschlage fiir neue Leitbilder des Museums als sozial-
raumlicher Kooperationspartner mit aktuellen Beispielen musealer Praxis vorge-
stellt werden:

Das Museum als »dritter Ort«

Das ethnologische Rautenstrauch-Joest-Museum in Koln stellt sein Foyer fiir
Treffen verschiedener Migrantenorganisationen zur Verfligung, das Aros Museum
fur zeitgendssische Kunst in Aarhus/ Danemark hat ein eigenes »Wohnzimmer«
inmitten des Museums eingerichtet, das kostenlos von verschiedenen zivilgesell-
schaftlichen Gruppen fiir unterschiedliche Zwecke genutzt werden kann. Damit
zeigen diese offentlich geférderten Museen, dass sie, unabhangig von ihren Aus-
stellungen, fiir ganz unterschiedliche Gruppen und Interessen einer Stadtoffentlich-
keit als ein nicht kommerzieller Treffpunkt zur Verfligung stehen. Der vom amerika-
nischen Stadtsoziologen Ray Oldenburg gepragte Begriff des »third place« als
offentlicher Ort zwischen Privatsphare und Arbeitsplatz, der sich u.a. auszeichnet
durch Gleichheit der Versammelten, Zuganglichkeit und Zugehorigkeit, Kommu-
nikation als Hauptaktivitat und spielerische Gestimmtheit und Zweckfreiheit,
kdnnte zu einem weiteren Leitbild 6ffentlicher Museen werden als shome away
from home«."
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Das Museum als »guter Nachbar«

Das Queens Museum of Fine Arts in New York versteht sich als kultureller »com-
munity builder« im Stadtteil Corona und ist aktiv im Netzwerk lokaler Initiativen
und Unternehmen zur Neugestaltung von Platzen, Initiierung von Stadtteilfesten
ebenso wie politischen Initiativen gegen Wohnungsnot. Es bietet fiir Jugendliche
Weiterbildungskurse z.B. in Webdesign an. In ihrem artists in residence-Programm
initiieren Gastkiinstler des Museums in Kooperation mit anderen Stadtakteuren
partizipative Kunstaktionen an 6ffentlichen Orten der Nachbarschaft. Die Idee der
Kultureinrichtung als »guter Nachbar«'? wurde von der amerikanischen Kulturwis-
senschaftlerin Liz Crane gepragt als Metapher fir eine Kulturinrichtung, die sich
mitverantwortlich fihlt fir die sozialen Belange des Ortes, in der sie situiert ist.
Museen verfligen Uiber Ressourcen, die sie aktiv einbringen kdnnen in eine sozial-
raumliche Nachbarschaft wie physisches Kapital (Raum/ Architektur/ Infrastruktur),
soziales Kapital (Mitarbeiter*innen mit Ideen und Kontakten), politisches Kapital
(Beziehungen zu Kulturpolitik und Kulturverwaltung) und kreatives Kapitel (kultu-
relle und kiinstlerische Sensibilitidt und Innovationskraft).”

Das Museum als kollaborativer Ort

Das Libecker Buddenbrook Museum kuratiert gemeinsam mit einem Team von
10 Jugendlichen die neue Dauerausstellung zum Leben und Werk der Familie Mann
und entwickelt dabei sowohl neue Formate der Darstellung wie neue inhaltliche
Perspektiven, die bei der Lebenswelt der jugendlichen Kurator*innen ansetzen."
Fiir die Ausstellung open access der Kunsthalle Hamburg haben wiederum 13 Laien-
Kurator*innen aus Hamburg mit unterschiedlichen Herkunftswurzeln, von denen
die meisten zuvor noch nie in der Kunsthalle waren, aus dem Gesamtbestand des
Museums jeweils ein Werk ausgewahlt, das fir sie personlich am aussagekraftigs-
ten flr relevante Themen des Zusammenlebens in einer Migrationsgesellschaft ist.
Besonders bemerkenswert an diesem partizipativen Ausstellungsprojekt ist, dass der
Direktor der Kunsthalle gleichberechtigt als einer der Kurator*innen im Team mit-
gewirkt hat und damit sich nicht nur personlich eingebracht, sondern dariiber hin-
aus die Chance genutzt hat, mit Menschen jenseits der Fachoffentlichkeit intensiv
zusammenzuarbeiten und seine Perspektiven auf die Sammlung zu erweitern. Der
Begriff der Kollaboration beinhaltet, sich gemeinsam weiterzuentwickeln in Koope-
rationen.”” Wihrend des Arbeitsprozesses fiir ein gemeinsames Ziel finden gemein-
same Lernprozesse statt, aus denen alle Partner*innen verandert hervorgehen.

Fir das Museum sind Kooperationen eine grof3e Chance, sich gemeinsam mit
seinen (neuen) Besucher*innen und Kooperationspartner¥*innen zu verandern,
wenn sie diesen ermdglicht, eigene Ideen und Perspektiven einzubringen. Dabei
geht es nicht darum, fiir bestimmte, sozial benachteiligte Zielgruppen Malinahmen
zu entwickeln, um diese als Besucher*innen zu gewinnen. Vielmehr liegt die Chance
fiir die Organisation Museum darin, mit Menschen unterschiedlicher sozialer Grup-
pen zusammenzuarbeiten, um die eigene Mission zu erweitern, zu verandern und
ein Ort zu werden, der die aktuelle Gesellschaft in ihrer neuen Zusammensetzung
starker reprasentiert. Kooperationen stellen die eigene Arbeit in grof3ere Kontexte,
offnen den Blick fur unterschiedliche Interessen und konnen dazu beitragen, dass
ein Museum vital und gesellschaftlich relevant bleibt.
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MuseobilBOX - Museum
zum Selbermachen
2013-2017

Ein Projektuberblick zum Forderprogramm
des Bundesverbandes Museumspadagogik

Heike Herber-Fries

Der Bundesverband Museumspadagogik hat als Programmpartner des Bundes-
ministeriums fiir Bildung und Forschung im Rahmen des Programms Kultur macht
stark. Biindnisse fiir Bildung zwischen 2013 und 2017 lokale Bildungsbiindnisse
unterstiitzt, Kindern und Jugendlichen ohne oder mit wenig Museumserfahrung
niedrigschwellige Freizeitangebote zu unterbreiten, um sie dadurch in ihrer kul-
turellen und personlichen Entwicklung zu férdern. Der Beitrag zieht eine Bilanz.

Das groB3te Forderprogramm der auBerschulischen kulturellen Bildung
in Deutschland

Das Forderprojekt MuseobilBOX — Museum zum Selbermachen des Bundesverbands
Museumspddagogik ermdglichte es von Marz 2013 bis Ende 2017, dass Museen und
museumsahnliche Institutionen zusammen mit Partnern aus Bildung und Sozial-
raum Kindern und Jugendlichen deutschlandweit niedrigschwellige, kostenfreie
Angebote der Kulturellen Bildung unterbreiten konnten, die bislang keine oder
nur wenig Erfahrungen in und mit Museen gemacht hatten. Das Projekt war 2012
zu diesem Zweck durch eine Expertenjury des Bundesministeriums fiir Bildung
und Forschung (BMBF) ausgewahlt worden, als eines von (urspriinglich) 35 Projek-
ten von bundesweit tatigen Dach- und Fachverbanden aus den Bereichen Kultu-
relle Bildung, Sozialarbeit, gesellschaftliche Vielfalt und Sport, das mit 230 Millionen
Euro bislang grof3te Férderprogramm Deutschlands zur au3erschulischen Kultu-
rellen Bildung umzusetzen, namlich Kultur macht stark. Biindnisse fiir Bildung. Der
Grund: »So will das BMBF einen weiteren wirksamen Beitrag dazu leisten, dass der
in Deutschland ausgepragte Zusammenhang zwischen Herkunft und Bildungser-
folg abgeschwicht wird.«'

Ursachlich fir die Auflage des Programms war der durch den Bildungsbericht
2010 festgestellte Befund, dass »fast jedes dritte Kind unter 18 Jahren [...] in sozia-
len, finanziellen oder/ und kulturellen Risikolagen auffwéchst].«* Konkret bedeu-
tete dies fiir den damaligen Berichtszeitraum, dass 2008 etwa 29 Prozent der 13,6
Millionen Kinder unter 18 Jahren in mindestens einer Risikolage lebten, darun-
ter fast jedes zweite Kind von Alleinerziehenden sowie 42 Prozent der Kinder aus
Familien mit Migrationshintergrund. Die Autor*innen des Bildungsberichts 2010
schlugen daher Alarm und benannten es als primare Aufgaben, »die ma3geblich
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Wie geht’s weiter?
Gedankenaustausch lber
Zukunftskonzepte im
Rahmen von Kultur macht
stark

Foto: Britta Handke
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Uber die Zukunftsfahigkeit des deutschen Bildungswesens mitentscheiden, dass
»der zunehmenden Kluft in den Bildungsverlaufen von Kindern und Jugendlichen,
die bestehende Bildungsangebote erfolgreich nutzen, und jenen, bei denen sich
Benachteiligungen eher kumulieren, [...] entschiedener begegnet werden [muss].
Diese zunehmenden segregativen Erscheinungen stehen im Gegensatz zu der
Inklusions- und Integrationsaufgabe des Bildungswesens. Eine zentrale Herausfor-
derung besteht daher darin, allen jungen Menschen (ber ein dem gesellschaftli-
chen Entwicklungsniveau angemessenes Bildungsniveau die soziale und gesell-
schaftliche Teilhabe zu erméglichen.«’ Ein klarer Auftrag der Wissenschaft an die
Politik also, mehr zu tun und aktiv zu werden. Auf die umfassende Bedeutung fiir
den formalen und non-formalen Bildungsbereich kann hier nur hingewiesen wer-
den. Die folgenden Ausfiihrungen beschéftigen sich mit dem konkreten Projekt-
auftrag des BVMP im Bereich der auf3erschulischen kulturellen Bildung durch Kultur
macht stark. Welchen Beitrag hat das Projekt MuseobilBOX — Museum zum Selberma-
chen in flinf Jahren zum Abbau von Bildungsungerechtigkeiten geleistet?

Initiierung der lokalen Biindnisse fiir Bildung in der Fldche

Um im Rahmen des Bundesprogramms sogenannte Biindnisse fiir Bildung zu ini-
tiieren, die vor Ort Kindern und Jugendlichen zwischen 3 und 16 bzw. 18 Jahren*
kulturelle Bildungsangebote in Form von freiwilligen Arbeitsgemeinschaften,
Kursen, Workshops oder Ferienaktionen anbieten, hat der BVMP im Projektzeit-
raum insgesamt 10 Ausschreibungen durchgefiihrt. Uber die Verbandsstrukturen
wurde zur Mobilisierung eine Unterstiitzung bis in die lokale Ebene aufgeboten.
Neben den Mitarbeitenden des Projektbiiros MuseobilBOX und des BVMP-Vor-
stands wurden sogenannte Regionalberater*innen berufen und bewahrten sich
als MuseobilBOX-Ansprechpartner*innen im Rahmen ihrer ehrenamtlichen Ver-
bandsarbeit. Mit ihren spezifischen Regional- und Fachkompetenzen fungierten sie
als vertraute Ansprechpartner*innen fiir interessierte Kolleg*innen und beférder-
ten das Projekt auf vielfaltige Weise. Flankierend fanden bundesweit liber 50 regi-
onale Info- und Beratungsveranstaltungen statt, die durch das Projektbiiro und die
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Regionalberater*innen federfiihrend oder unter personeller Beteiligung durchge-
fihrt wurden. Daneben wurden die Kommunikationskanale des Verbands genutzt
sowie zahllose Einzelberatungen vor Ort, schriftlich oder telefonisch durchgefiihrt.

Im Ergebnis formierten sich in allen Regional- und Landesverbdanden des BVMP
und in 15 Bundeslandern® lokale Bildungsbiindnisse. In Bezug auf Haufigkeit und
Verteilung bildeten sich Schwerpunkte im Westen und Osten. Im Landesverband
Museumspddagogik Nordrhein-Westfalen griindeten sich mit 32 Prozent die
meisten Blindnisse, gefolgt vom Landerverband Ost mit 30 Prozent. Im Regionalver-
band Nord stellten sich 16 Prozent, im Landesverband Bayern 9 Prozent, im Regio-
nalverband Stiidwest 7 Prozent und im Landesverband Baden-Wirttemberg 6
Prozent der lokalen kulturellen Bildungskooperationen auf.

Geografische Verteilung der Biindnisse 2013-2017

Rheinland-Pfalz Saarland

0%
Bundesland Biindnisse
Nordrhein-Westfalen Al
Sachsen 32
Berlin 1
Thiiringen 7
Brandenburg 5
Nordrheln Hestfalen Mecklenburg-Vorpommern 2
Sachsen-Anhalt 9
Niedersachsen 22
1%
Hamburg 4
Bremen 2
Niedersachsen Schleswig-Holstein 7
10% Bayern 19
Baden-Wiirttemberg 14
Hessen 8
Sachsen-Anhalt Rheinland-Pfalz 6
4% Saarland 0
Mecklenburg-Vorpommern Gesamt 219
% Brandenburg Thiringen
3%
Verbdnde Biindnisse anteilig
RV Nord 15,98% Analog zum Gesamtprogramm Kultur
macht stark waren auch beim BVMP die loka-
len Biindnisse am haufigsten in Grof3- und
Mittelstadten situiert, wohingegen sie in
‘ LV Nordrhein-Westfalen ‘ 32,42% ‘

landlichen Raumen im Vergleich zur Bevolke-
rungsverteilung unterreprasentiert waren. Zu
Uber 90 Prozent stellten Museen beim BVMP Antrage auf Forderung. Alle Museums-
typen waren reprdsentativ vertreten. Das Spektrum der Antragssteller erweiterten
Geschichts-, Heimat- und Museumsférdervereine, kommunale Amter/ Kulturbe-
triebe oder Gemeinden, museumspddagogische Dienste, Universitaten mit musea-
len Sammlungen, Stadt- und Spezialarchive, Volkshochschulen, Burg- und Schlgs-
serverwaltungen, eine Weltkulturerbe-Einrichtung, ein soziokulturelles Zentrum,
eine Klosterstiftung und ein botanischer Garten. Etwa 20 Prozent der Antragsteller
kamen nicht aus dem Mitgliedsbereich des BVMP.

Standbein Spielbein 108 | 2 2017 Thema



Thema

Das Kooperationsdreieck: Museum - Bildung - Sozialraum

Die lokalen Biindnisse bestanden aufgrund der BMBF-Vorgabe aus mindestens drei
Partnern. Beim BVMP sollten sie aus den unterschiedlichen Bereichen Museum, Bil-
dung und Sozialraum kommen, um sich durch multiprofessionelle Kompetenzen
zu erganzen und als Verantwortungsgemeinschaften fir verbesserte Bildungschan-
cen der Kinder und Jugendlichen zu kooperieren.® Federfiihrender Antragssteller
waren in der Regel die Museen und oben genannten museumsahnlichen Einrich-
tungen, die entweder in offentlicher Tragerschaft oder als gemeinniitzig anerkannt
waren. Sie suchten sich als Bildungspartner neben Schulen und Kindertagesstatten
haufig Horte oder Trager des offenen Ganztags aus, da diese Einrichtungen bereits
Uber einen guten Zugang zur Zielgruppe, (sozial-)padagogisches Know-how wie
auch Erkenntnisse tiber individuelle Férderbedarfe der Kinder und Jugendlichen
verfligten.

Die sozialraumliche Ausrichtung im Bilindnis wurde zumeist durch offene
Jugendtreffs, Jugend- und Familienzentren, Stadtteil-, Familien- und Integrations-
buros, karitative oder paritatische Einrichtungen und/ oder biirgerschaftliche Ver-
eine gewahrleistet. Seltener unterstiitzten auch Elternvereine, medienpadagogi-
sche Vereine oder Kulturvereine mit binationaler, transkultureller oder religioser
Ausrichtung bei der Verankerung der Angebote im Lebensumfeld der Teilnehmen-
den,” die weiteres Potenzial fiir zukiinftige lebensweltbezogene Kooperationen
bergen. Blindnispartner mit Ausnahmecharakter waren Wirtschaftsunternehmen
oder -verbande, die wie im MuseobilBOX-Blindnis des Deutschen Drahtmuseums
im Markischen Kreis unter dem Titel Auf Draht - Kreativitdt trifft Arbeitswelt Jugend-
lichen Einblicke in die Arbeitswelt und mogliche Berufsperspektiven in der Region
aufzeigten. Als ebenfalls singular erwies sich die Partnerschaft mit einem ortsnahen
Beerdigungsunternehmen, die das LVR-Industriemuseum Alte Dombach in Bergisch
Gladbach einging, um mit Kindergartenkindern unter dem Thema Papier fiir das
Jenseits interreligiose Themen wie Leben, Sterben, Beerdigungsrituale und Para-
diesvorstellungen zu bearbeiten.

Aufgrund der unterschiedlichen Expertisen aus Kulturarbeit, dem Bildungsbe-
reich und der Jugendhilfe bzw. Sozialarbeit resultierte, dass sich ein Bliindniszusam-
menschluss Uber einen langeren Zeitraum immer dann bewahrte, wenn die Rol-
len- und Aufgabenverteilung von allen Partnern akzeptiert, wertgeschatzt und im
Projektverlauf umgesetzt wurde. Férderlich war, wenn sich die Beteiligten wenigs-
tens zum Teil bereits aus friiheren Zusammenhangen kannten und wussten, wie der
oder die andere jeweils arbeitet. Den sozialrdumlichen Partnern gelang es vielfach
auch, ehrenamtliche Helfer*innen als Erganzung und Unterstlitzung zu den Fach-
kraften zu mobilisieren. Mehr als 1500 ehrenamtlich Aktive begleiteten die Projekte
in nahezu allen Biindnissen vor Ort.

Das Bildungskonzept MuseobilBOX in der Projektpraxis
Das MuseobilBOX-Bildungskonzept mit der Zentralfrage »Was aus meinem Leben

sollte in einem Museum fiir die Menschen in der Zukunft aufbewahrt und pra-
sentiert werden?« erwies sich fiir unterschiedlichste Projektformate in der Praxis
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anschlussfahig. Die angebotenen Themenfelder der geférderten Malnahmen
umfassten, wenig Uberraschend, das Themenfeld Museum am haufigsten (98,9 Pro-
zent). Bei den Selbstzuschreibungen der Bildungsbiindnisse standen vergleichs-
weise oft auch die Themenfelder Erkunden und Erfahren (55,02 Prozent), Kulturelle
Bildung allgemein (50,93 Prozent) und Bildende Kunst (45,35 Prozent). Mit abneh-
mender Haufigkeit wurden je nach Konzeption und Know-how auch Neue Medien
(19,33 Prozent) und Theater (10,41 Prozent) genannt.? Einen Uberblick {iber die viel-
faltige Projektpraxis mit Impressionen der gestalteten MuseobilBOXen gibt die Pro-
jektwebsite www.museobilbox.org. Wie die Umsetzung Ubergeordneter Programm-
ziele zur Inklusion, gesellschaftlichen Vielfalt und Teilhabe gelang, verdeutlichen die
drei folgenden MalBnahmenkonzepte exemplarisch:

Beispiel 1: Das Nibelungenmuseums Worms arbeitete in einem Ferienprojekt
mit einer Gruppe von 11- bis 16-jadhrigen Férderschiler*innen mit kognitiven, emoti-
onalen und sozialen Einschrankungen zum Nibelungenlied. Der Zugang zum Inhalt
erfolgte liber ausgewahlte Schliisselszenen (mit Hilfe eines Zeichentrickfilms) und
Uber Fragestellungen, die in der jugendlichen Lebenswelt eine wichtige Rolle spie-
len: Welchen Wert hat Freundschaft? Was bedeuten Liebe und Treue? Was macht
einen Helden aus? Sich anschlieBende Gedanken liber das »Wie hatte ich in die-
ser Situation gehandelt?« miindeten in erste Rollenspiele, I6sten Hemmungen und
ermutigten die Teilnehmenden dazu, ihren Empfindungen selbstbewusst Ausdruck
zu verleihen. Da ihnen dies mit Worten oft sehr schwer fiel, setzte das padagogische
Grundkonzept bewusst auf eine andere, nicht minder ausdrucksstarke Sprache -
auf die Pantomime. Kostlime, Masken und die MuseobilBOXen als Requisiten dien-
ten zudem als eine Art Schutz. Sie verminderten die Angst vor Auftritten und gaben
mehr Freiheit im darstellenden Spiel. Im Laufe der Woche entwickelten die Jugend-
lichen gemeinsam mit den erwachsenen Begleiter*innen ihre Version des Nibelun-
genlieds. Diese wurde am Abschlusstag in vertrauter Umgebung vor einem von
ihnen selbst ausgewahlten Publikum sehr erfolgreich und voller Stolz prasentiert.’

Beispiel 2: Das Tuchmachermuseum in Bramsche kooperierte mit dem interkul-
turellen Verein BIKU (Bramscher Initiative fiir das Miteinander der Kulturen) und der
Stadtjugendpflege, um Kinder fiir ein Ferienprogramm zum Thema Upcycling zu
begeistern. Die Ansprache der Familien wurde Uiber persénliche Hausbesuche eines
ehrenamtlichen Vereinsmitglieds realisiert, um deren Erlaubnis fiir die Teilnahme
einzuholen und die Kinder selbst zu gewinnen. Ausschlaggebend fiir das Einver-
standnis der Eltern war die Zusicherung der Ehrenamtlichen, die tiber ihr langjahri-
ges Engagement bei den Familien Vertrauen genossen, die gesamte MaBnahme zu
begleiten, verantwortlich fiir die Verpflegung zu sein und dabei die religiosen Tra-
ditionen der Familien zu achten. AuBerdem standen sie den Familien als Ansprech-
personen rund um die MalBnahme zur Verfligung und boten zudem an, die Kinder
in der Ferienwoche morgens und abends auf dem Hin- und Riickweg zu begleiten.
Am letzten Tag des Ferienprogramms folgten auch die Eltern der Kinder der Ein-
ladung zur Abschlussprasentation ins Museum. Wichtig war auch hier die Anwe-
senheit der bekannten Bezugspersonen, die den Eltern den Zugang zum Museum
als »unbekannten Ort« erleichterte und das »Museum als Ort fiir alle« erlebbar
machte."
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Beispiel 3: Das Museum Burg Schonfels der Gemeinde Lichtentanne im Land-
kreis Zwickau schrieb sich zusammen mit dem Kinder- und Jugendverein Plei3en-
tal, der Oberschule Lichtentanne und dem medienpadagogischen Férderwerk SAEK
Zwickau auf die Fahne, dass Kinder und Jugendliche in mehreren MaBnahmen den
Staub von 800 Jahren Burggeschichte durchwirbeln. Ihre eigenen kreativ und mul-
timedial aufbereiteten Bilder, MuseobilBOXen, Szenen und Geschichten zu Ver-
gangenheit, Gegenwart und Zukunft der Burg sollen in die Museumsprasentation
dauerhaft integriert werden. Den Biindnispartnern war dabei wichtig, durch das
eigenstandige Wirken der Teilnehmenden eine positive Beziehung und Identifizie-
rung zum Uberlieferten Kulturgut zu erreichen, um diese an die ldndliche Region zu
binden und ein Zusammengehdorigkeitsgefiihl zu schaffen.

Das Projekt in Zahlen

Der BVMP leitete zwischen 2013 und 2017 an 219 Bildungsbiindnisse insgesamt 406
Forderungen fiir 99o MalBnahmen weiter. Im Durchschnitt wurden 2,4 MaBnahmen
pro Antrag umgesetzt. Wahrend von 2013 bis 2015 die Anzahl der Biindnisneugriin-
dungen liberwog und proportional mehr Antrage auf Erstzuwendung gestellt
wurden, nahm die Anzahl der Anschlussférderungen ab 2015 kontinuierlich zu und
herrschte ab 2016 vor. Die Verstetigungsquote fiir Anschlussférderungen lag
zwischen 2014 und 2017 bei durchschnittlich 58,9 Prozent.

Auswertung der Forderung 2013-2017

Forderungen Anzahl Antrag auf Erstzuwendung Antrag auf Anschlusszuwendung
2013 27 27 0
2014 91 70 21
2015 m 63 48
2016 97 45 52
2017 80 26 54
Gesamt 406 231 175

Forderungen 2013-2017 unterteilt nach Erst- und Anschlusszuwendungen
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Mehrheitlich lief die Zusammenarbeit zwischen den Blindnispartnern im Rah-
men der MuseobilBOX also so erfolgreich, dass sie liber ein Forderjahr hinaus
zusammenblieben und ihre Projektangebote verstetigten. Diejenigen Biindnisse,
die Anschlussférderungen beantragten, nannten als Motivation hauptsachlich, dem
Bedarf und Interesse der Kinder und Jugendlichen vor Ort nachzukommen, wo
sich die Projekte zwischenzeitlich herumgesprochen hatten. Unabhéngig vom Pro-
gramm beabsichtigten ehemalige Blindnisakteure vielfach, in anderen Zusammen-
hangen weiter zusammenzuarbeiten.

Damit erreichten die Museen mit ihren Partnern aus Bildung und Sozialraum
in den funf Jahren zusammen rund 12000 Kinder und Jugendliche. Die Anzahl der
Teilnehmenden liegt bei durchschnittlich etwas mehr als 12 Kindern und Jugend-
lichen pro MuseobilBOX-MaBnahme™ und erscheint pddagogisch sinnvoll. Das
Durchschnittsalter liegt zwischen 9 und 10 Jahren, Mdadchen nahmen an Museo-
bilBOX-Mal3nahmen etwas haufiger teil als Jungen. Bei Kultur macht stark gesamt
werden nach aktuellem Stand insgesamt iber 500000 Kinder und Jugendliche
erreicht.”” Die Zwischenevaluation des Gesamtprogramm:s zeigte,” dass zu 94 Pro-
zent tatsachlich diejenigen Madchen und Jungen erreicht werden, die sich in bil-
dungsbenachteiligten Lebenssituationen befinden und zuvor in ihrer Freizeit kaum
Méglichkeiten hatten, an Angeboten der kulturellen Bildung teilzunehmen." In
der Flache wurden in 96 Prozent aller Staddte und Kreise Deutschlands Kultur macht
stark-MaBnahmen durchgefiihrt.”

Qualitatssicherung auf mehreren Ebenen

Die Qualitat der museumspadagogischen MaBnahmenformate wurde beim BVMP
Uber ein mehrstufiges System gesichert. Eingereichte Antrdge wurden zu Beginn
durch das Projektbiiro formal auf Vollstandigkeit und Plausibilitat der eingereichten
Finanzkalkulation sowie der fachlichen Daten unter Beachtung der BMBF-Vorgaben
zur AuBerunterrichtlichkeit und Freiwilligkeit der Teilnahme gepriift. Im zweiten
Schritt wahlte eine Expertenjury aus Mitgliedern des Bundesvorstands, der Landes-
und Regionalverbdande und externen Expert*innen aus Forschung und Praxis der
kulturellen Bildung férderwirdige Antrage aus. Die Bewertung der Antrage durch
die Fachjury zielte auf den Grad der Berticksichtigung des Forderkonzepts Museo-
bilBOX ab, u.a. in Bezug auf

1. museumspddagogisches Know-how, Personal, Infrastruktur und administrative
Erfahrung des Antragstellers (20 Prozent),

2. plausible multiprofessionelle Bliindniszusammensetzung zur Erreichung der
Zielgruppe unter Berlicksichtigung des Sozialraums und der Zusatzlichkeit der
Angebote (30 Prozent),

3. nachvollziehbares museumspadagogisches Konzept mit passgenauen, altersge-
rechten MaBnahmenformaten in Bezug auf Themenstellung, Methodik, Lebens-
welt- und Sozialraumbezug und angestrebtem Kompetenzerwerb, welcher aus-
reichend Raum filir eigenverantwortliches Gestalten und gruppendynamische
Prozesse der Teilnehmenden sowie Einbindung der Offentlichkeit in die Ergeb-
nisprasentation vorsieht (35 Prozent),
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4. Schlissigkeit und Wirtschaftlichkeit der MalBhahmenkalkulation(en) hinsicht-
lich Notwendigkeit und Verhaltnismafigkeit der Ausgaben in Bezug auf Ziel-
gruppenerreichung, beantragtes Konzept und Férderfahigkeit der Ausgaben
(15 Prozent).

In Entsprechung zum Grad der Zielerreichung vergab die Jury fiir einen Antrag
jeweils Punkte und erstellte ein Gutachten, erteilte ggfs. Auflagen oder sprach
Empfehlungen fiir die Umsetzung in die Praxis aus. Mindestens ausreichend
bewertete Antrage (ab 50 Punkte) wurden als bewilligungsfahig erachtet. Die
Quote der nicht genehmigungsfahigen Antrdage betrug zwischen 2013 und 2017
durchschnittlich 7,8 Prozent.

Die laufenden Férderungen begleitete das Projektbiro im Rahmen des alltag-
lichen Forder- und Bedarfsmanagements fiir eine qualitdtvolle MaBnahmenumset-
zung. Bearbeitete Themen und Geschiéftsfélle betrafen die Bestellung und Liefe-
rung der MuseobilBOXEN, Bearbeitung von Zahlungsabrufen, spezifische Fallfragen
sowie zeitliche, fachliche oder organisationsbedingte Anderungen im MaBnahmen-
verlauf, Grenzen und Moglichkeiten des Einsatzes von Ehrenamtlichen und Hono-
rarkraften, die Fotodokumentation und Pflege des virtuellen Museums, Unter-
stiitzung bei der Offentlichkeitsarbeit sowie Bereitstellung von weiterfiihrenden
Informationen, Musterformularen und Materialien. Wo zeitlich und 6rtlich realisier-
bar, fanden Beratungs- und Informationsgesprache durch die Projektleitung vor
Ort statt, um Gelingensbedingungen und Stolpersteine der lokalen Blindnisarbeit
begleitend zu evaluieren.

Weiterhin organisierte der BVMP zur fachlichen Unterstiitzung und Vernet-
zung der lokalen Ebene im Projektverlauf mehrere Fachtagungen und Workshops.
Die Auftakt-Tagung 2013 in Dortmund und der 2014 abgehaltene Praxisworkshop
in Zusammenarbeit mit dem Qualitatsverbund Kultur macht stark im LWL-Museum
fir Kunst und Kultur in Minster setzten Impulse zur passgenauen Zielgruppen-
ansprache und Mallnahmenumsetzung. Die 2015 initiierte Konferenz Nachhaltig
Netzwerken in Zusammenarbeit mit dem Qualitatsverbund und der Thomas-Morus-
Akademie Bensberg lud ein, sich mit Fragen nachhaltiger Biindniskooperationen
in lokalen Bildungslandschaften auseinanderzusetzen. Wahrend die vorgenannten
Veranstaltungen sehr guten Zuspruch erfuhren, blieb die Resonanz auf angebotene
Schulungen ehrenamtlicher Akteur*innen hinter den Erwartungen zurtick. Griinde
hierfiir lagen in der Auslastung der Ehrenamtlichen durch die Tatigkeit im Blind-
nis und die wenig ausgepragte Neigung, darliber hinaus Zeit und Wege zu inves-
tieren, denen zukiinftig entsprechende Berlicksichtigung geschenkt werden muss.
Die Abschlusstagung 2017 im Niedersachsischen Landesmuseum Hannover fasste
die flinfjahrigen Projekterfahrungen in Diskussionen (iber Kriterien guter Praxis und
zukinftige Herausforderungen musealer Bildung zusammen.

Qualitatsmaterialien zur Unterstiitzung der Praxis und des Fachdiskurses wur-
den ab Dezember 2013 durch eine eigene Rubrik in Standbein Spielbein bereit
gestellt, um lokale good practice-Beispiele unter verschiedenen Aspekten vorzu-
stellen. Die 2015 im Druck erschienene Tagungsdokumentation Kulturelle Bildung:
inklusiv, gerecht, diversitdtsbewusst gestalten wird aufgrund reger Nachfrage zum
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Projektende vergriffen sein, aber weiterhin online zur Verfiigung stehen.' Schlie3-
lich wird die Zusammenschau des fiinfjahrigen Projekts mit der hier vorliegenden
Ausgabe unternommen. Eine Besonderheit im Rahmen des Programms bietet die
Projektwebsite www.museobilbox.org des BVMP mit dem virtuellen Museum. Die
befristeten, realen Ausstellungen der MuseobilBOX-MalBnahmen werden durch eine
standortibergreifende, standig wachsende und auf Dauer angelegte Ausstellung
im digitalen Raum erweitert. Die Projektergebnisse jedes(!) Kindes und Jugendli-
chen aus allen durchgefiihrten MaBnahmen von samtlichen geférderten Biindnis-
sen in Deutschland werden fiir die Offentlichkeit und ein breites Nutzerpublikum
versammelt und prasentiert. In dieser Breite und Tiefe werden die Projektergeb-
nisse in einzigartiger Weise im Vergleich aller Webprasenzen von Kultur macht stark.
Biindnisse fiir Bildung dargestellt.

Fazit und Ausblick

Die Bildungsbiindnisse des BVMP haben Pionierarbeit auf dem Gebiet der auf3er-
schulischen kulturellen Bildung in Museen geleistet und verstarkt Kinder und
Jugendliche in bildungsbenachteiligenden Lebenslagen erreicht, die nicht von sich
aus selbstverstandlich den Weg ins Museum finden. Die Erfahrungen und Ergeb-
nisse aus der Programmarbeit sind in Bezug auf Methoden, Angebotsstrukturen
und Kooperationsmodelle vielfach Gibertragbar und wirksam. Zu verzeichnen ist
ein deutlicher Qualitats- und Kompetenzzuwachs der beteiligten Akteure als Mehr-
wert, der aus den Biindniskooperationen erwachst. Die Bedeutung der kulturellen
Bildungs- und Vermittlungsarbeit wird in den eigenen Einrichtungen wie auf der
kommunalen Ebene vermehrt wahrgenommen und anerkannt. Ein schoner Erfolg!
Doch was bleibt zu tun?

Der letzte Bildungsbericht 2016 verweist (wie auch schon 2010) auf den liber alle
Bildungsbereiche greifenden besonderen Handlungsbedarf, um den engen Zusam-
menhang zwischen sozialer Herkunft und Bildungserfolg nachhaltig aufzubrechen.
Denn trotz Verringerung wachst »noch immer mehr als jede bzw. jeder vierte Min-
derjahrige in Risikolagen« auf und tberproportional haufig sind Kinder mit Migra-
tionshintergrund betroffen.”” Die Fortsetzung des Bundesprogramms Kultur macht
stark. Biindnisse fiir Bildung von 2018 bis 2022 sollte daher genutzt werden, kultu-
relle Bildungsprojekte mit einem weit gefassten Inklusionsbegriff zu konzipieren,
die den heterogenen Bedarfen der Kinder und Jugendlichen - nicht ausschlieBlich
aufgrund ihrer Herkunft — gerecht werden. Gesellschaftliche Vielfalt sollte dabei
nicht allein als Herausforderung, sondern auch als Chance fiir eine sich als polyglott
und weltgewandt verstehende Kulturlandschaft gesehen werden. Dariiber hinaus
ist der erschwerten Durchflihrbarkeit von Projekten im landlichen Raum Aufmerk-
samkeit zu schenken. Wohnortnahe Angebote sind fiir Kinder und Jugendliche in
soziobkonomischen Risikolagen unabdingbar, um Bildungsungerechtigkeiten aus-
zugleichen. Die neue Forderrichtlinie tragt diesem Umstand dadurch Rechnung,
dass notwendige zusatzliche Ausgaben finanziert werden konnen. Schlielich wird
der Erwerb und Austausch von Medienkompetenz fiir Kinder, Jugendliche und
Fachkrafte im Rahmen der kulturellen BildungsmafBnahmen ebenfalls eine Heraus-
forderung bieten, denen sich die Bildungs- und Vermittlungsabteilungen mit ihren
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Aktivitaten stellen werden (mussen), um als digitale und museale Handlungs- und
Erfahrungsrdaume Relevanz und Beteiligung zu erzeugen.'® Das Projekt Museobil-
BOX des BVMP bietet dazu in den nachsten Jahren wieder vielseitige Chancen.
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Die MuseobilBOX
in der Presse

Stadt Osnabriick: MuseobilBOX - Das Museum in der Box
FOCUS Online, 26.07.2017

Kinder und Jugendliche des letzten Durchgangs des Projektes MuseobilBOX
prasentieren die Ergebnisse ihrer Arbeit der vergangenen...

Kinder basteln im Museum am Scholerberg
tragbare Ausstellungen
NOZ - Neue Osnabriicker Zeitung, 28. 07.2017

Thema des Workshops beim Projekt MuseobilBOX war der Boden ... die in dieser
Woche im Museum am Schélerberg eine MuseobilBOX, ...

Herbstferienkurs mit Pipette und Skalpell
JenaTV, 23.08.2017

Die Wissenschaftler im Forschungszentrum des Universitatsklinikums Jena bieten
in den Herbstferien bereits zum achten Mal ein Schiilerlabor ...

Aachen und ich: Das Karlslabor
FOCUS Online, 02.08.2017

Aachen und ich: Das Karlslabor - so hiel3 der erste MuseobilBOX-Workshop dieses
Sommers, der vom 24.-28. Juli unter der Leitung der ...

Rattenfangersage in einer Box

Dewezet.de, 04.08.2017

HAMELN. »Museum muss nicht immer langweilig seink, findet Museumspdadagogin
Andrea Bei3ner. Mit dem Projekt MuseobilBOX — Museum ...

Projekt MuseobilBOX: Kinder basteln kleine Museen
aus Wolle und...
Westdeutsche Zeitung, 21.07.2017

Die MuseobilBOX ist ein Kooperationsprojekt des Deutschen Textilmuseums und
des Botanischen Gartens mit verschiedenen Institutionen.

Kunsthalle Recklinghausen: Kinder gestalten
ihr eigenes Museum
FOCUS Online, 28.07.2017

Biindnisse fiir Bildung und vom Bundesverband Museumspadagogik e.V. mit dem
Programm MuseobilBOX — Museum zum Selbermachen.
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Unsere sagenhafte Welt in einer MuseobilBOX
Dewezet.de, 21.03.2017

Im Zuge dessen bekommen sie eine Pappbox, die sogenannte MuseobilBOX
gestellt. Die Box stellt mit ihrem Fenster einen Einblick in die ...

Jugendliche erfahren iiber Kunst die neue Heimat
Aachener Zeitung, 03.08.2017

Das Projekt MuseobilBOX wurde bereits im vergangenen Jahr als Kooperation
zwischen dem Centre Charlemagne, der Hauptschule....

Neue und alte Stadtgeschichte im Karlslabor entdeckt
Aachener Nachrichten, 03.08.2017

Der MuseobilBOX-Workshop Aachen und ich: Das Karlslabor unter der Leitung der
Aachener Kiinstlerin Vera Sous und ihrer Tochter, der ...

Stadt Bochum: »Gliickskafer« prasentieren MuseobilBOX
inder...
FOCUS Online, 18. 04.2017

Am Samstag (22. April) wird im LWL-Industriemuseum Zeche Hannover, Glinnig-
felder Stral3e 251, der Abschluss der MuseobilBOX gefeiert.

Junge Fliichtlinge werden zu Kiinstlern
Stuttgarter Nachrichten, 30. 05.2017

Entstanden sind die Exponate — darunter Zeichnungen, Collagen und Aquarelle —
im Rahmen eines Kunstprojekts mit dem Titel MuseobilbOX.

Ferienkinder gehen auf Entdeckungsreise
im Museum Wurzen
Leipziger Volkszeitung, 18.07.2016

MuseobilBOX nennt sich ein Projekt, welches jetzt im Kulturhistorischen Museum zu
Ende gegangen ist. Insbesondere Hortkinder der ...

Mit der Grubenmaus das Bergbaumuseum entdecken
Freie Presse, 30.06.2017

Jedes Team stellte seine eigene MuseobilBOX vor. Auch der Kindergarten Naseweis
prasentierte dort die Ergebnisse seines Projekts tber ...

Alle Welt ist anders - Neue und alte Heimat
Nordwest-Zeitung, 29.01.2017

Die groBen MuseobilBOXen fiir die Dioramen warteten auf ihre Gestaltung in den
museumspadagogischen Raumen. Vier kreative Tage lang...

»Romantisch ist...«
Journal Frankfurt, 29.08.2016

Dort sollen Besucher die sogenannten MuseobilBOXen vom 18. bis 27. Oktober im
Kaminzimmer im Goethe-Haus bestaunen kdnnen.
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>
Stolz prdsentieren

die Buchkinder 2014 ihre
Werke

© Handwerksmuseum
Deggendorf

>>
Hannas Buch liber eine

Ballerina in der Museobil-

BOX

© Handwerksmuseum
Deggendorf
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10 lokale Buindnisse
stellen sich vor

MuseobilBOX - Buchkinder Deggendorf

Handwerksmuseum Deggendorf
Kulturgeschichtliches Spezialmuseum

Blndnispartner:
Jugendcenter 4You
AWO-Schiilerhort

Schwerpunkt: Museum, Literatur/ Lesen, Bildende Kunst
Altersgruppe: 7-12 Jahre
Durchfiihrungsort: Deggendorf, Bundesland: Bayern

Laufzeit:

07.01.2014 - 30.07.2014
07.01.2015 - 30.07.2015
11.01.2016 — 05.06.2016
01.02.2017 - 28.05.2017

Projektbeschreibung

Die Kinder im Alter von 7-12 Jahren kommen aus dem AWO-Schiilerhort und dem
Jugendcenter 4You. Sie treffen sich einmal wochentlich fiir 2-3 Stunden im Hand-
werksmuseum und erkunden wiederholt die Dauer- und Sonderausstellung. Zuerst
lernen sie das Buchdrucker-Handwerk kennen. Sie erfahren, wie Blicher friiher
hergestellt wurden und welche Blicher in Deggendorf gedruckt wurden. Anschlie-
Bend werden sie selbst zu Buchdruckern und Buchbindern. In der Schreib- und
Druckwerkstatt diirfen sie schreiben, malen, drucken, wie es ihnen geféllt. Am Ende
des Projekts wird jedes Kind ein eigenes Buch in Handen halten. Ziel ist, dass Kin-
der angeregt durch die Museumsbesuche ihre eigenen Geschichten erfinden, sch-
reiben, illustrieren und anschlieBend zu einem Buch binden, die in den Museobil-
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>
Die Ergebnisse des Kurse
2016 ausgestellt in der
Dauerausstellung beim
Buchdruckerhandwerk,
hier begann der Kurs

© Handwerksmuseum
Deggendorf

> >
Spiegelverkehrtes Setzen
des eigenen Namens

© Handwerksmuseum
Deggendorf

Thema

BOXen prasentiert werden. Neuartig ist, dass das Projekt gemeinsam mit zwei
Biindnispartnern durchgefiihrt und dadurch gewdhrleistet wird, dass die Ziel-
gruppe erreicht wird.

Kontakt:

Handwerksmuseum Deggendorf
Maria-Ward-Platz 1

94469 Deggendorf

0991 2960555
ulrike.schwarz@deggendorf.de

MuseobilBOX - Natiirlich Kunst!

Museumspddagogisches Zentrum (MPZ)
Museumsdienst

Blindnispartner:

Bayerisches Nationalmuseum
Bildungslokal Hasenbergl
Lichtblick Hasenberg|

Schwerpunkt: Museum, Erkunden und Erfahren, Bildende Kunst
Altersgruppe: 6-10 Jahre
Durchfiihrungsort: Miinchen, Bundesland: Bayern

Laufzeit:

15.01.2014 — 19.08.2014
01.07.2015 —30.11.2015
11.04.2016 — 30.09.2016
27.03.2017 - 31.08.2017

Projektbeschreibung

Natiirlich Kunst! Im dreimonatigen Projekt des MPZ Miinchen und seiner Koopera-
tionspartner lernen 6- bis 10-jahrige Kinder mit Migrationshintergrund die Welt des
Museums kennen. Sie besuchen die Sammlung, sprechen mit Kurator*innen und
blicken hinter die Kulissen in die Werkstatten. Unter dem Eindruck von Renaissance-
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>
Kunstkammerschrank aus
BOXen mit Kunstwerken
aus Naturmaterialien plus
Installation aus Miill von
der Isar

© Museumspddagogisches
Zentrum

> >

Das Kunstwerk Blumen-
boot, Kiinstlerin 7 Jahre,
2016

© Museumspddagogisches
Zentrum

>
Das Kunstwerk Raupe Kai,
Kiinstlerin 6 Jahre, 2017

© Museumspddagogisches
Zentrum

objekten aus kunstvoll verarbeiteten Naturmaterialien wie einer Satyrmaske oder
einem Kokosnusspokal kénnen die Kinder anschliefend die bei einer Isar-Exkursion
gesammelten Gegenstande aus der Natur in eigene Kunstwerke verwandeln. Die
gestalteten Objekte bestehen aus Kieseln, Holzern, Birkenrinden und Materialien
wie Goldfolie, Silberdraht, Perlen und Muscheln. Sie erhalten fantasievolle Namen
wie »Einhorn-Ente« oder »Zauberwald«. Die kleinen Kiinstler*innen lberlegen
gemeinsam, was fir sie Uberlieferungswiirdig erscheint und ausgestellt werden soll.
Die Ergebnisse werden in MuseumsBOXen pradsentiert, deren Anordnung an die
Kunstkammerschranke in den Kunst- und Wunderkammern des 16. Jahrhunderts
erinnert, die Vorldaufer des heutigen Museums. Zum Abschluss des MuseobilBOX-
Projekts prasentieren die Kinder ihre Kunstwerke bei einer Ausstellungseréffnung
im Bayerischen Nationalmuseum.

Kontakt:

Museumspadagogisches Zentrum (MPZ)
InfanteriestraBBe 1

80797 Miinchen

089 12132300

mpz@mpz.bayern.de

MuseobilBOX - Meine Stadt in Szene gesetzt

Mindener Museum
Stadt- und Regionalgeschichtliches Museum

Blindnispartner:
Elsa-Brandstrom-JugendHilfe Minden
Grundschule Eine-Welt-Schule Minden
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v
Auffiihrung des Szenen-
spiels im Museum

vor Freunden und Ver-
wandten

© Mindener Museum
4

Bei der Gestaltung der
MuseobilBOXen

© Mindener Museum

Schwerpunkt: Museum, Theater
Altersgruppe: 7—9 Jahre
Durchfiihrungsort: Minden, Bundesland: Nordrhein-Westfalen

Laufzeit:

01.07.2014 — 30.06.2015
01.07.2015 - 31.12.2015
01.01.2016 - 31.12.2016
01.02.2017 — 31. 08.2017

Projektbeschreibung

Uber mehrere Wochen erleben Kinder im Alter von 7-9 Jahren die Geschichte der
Stadt Minden als kleines Szenenspiel. Sie besuchen das Museum im Rahmen der
Nachmittagsbetreuung des Offenen Ganztags. Uber historische Personen, die
Architektur des Mindener Museums und Exponate erschlieBen sie sich die Inhalte
der Stadtgeschichte des 16. Jahrhunderts. Von diesen Bezligen ausgehend entwi-
ckeln sie eine Szenenabfolge, deren Personen, Kostlimierungen und Dialoge sowie
Requisiten und Kulissen sie selbst festlegen. Die MuseobilBOXen verzieren sie zu
Miniaturbihnen. Auf der grof3en Biihne im Museum Uben sie ihr Spiel ein. Bei der
Abschlussprasentation im Museum werden die Boxen prasentiert und das Szenen-
spiel vor Publikum aufgefiihrt. Das Projekt richtet sich speziell an Kinder mit Migra-
tionshintergrund und von Armut bedrohten Familien. Die Mehrheit der angespro-
chenen Kinder kennt das Mindener Museum nicht bzw. hat noch nie ein Museum
besucht. Ziel des Projekts ist es, den Kindern einen ersten Zugang zu ermoglichen.

Kontakt:

Mindener Museum
RitterstraBe 23-33
32423 Minden

0571 9724021
k.saretzki@minden.de

Thema
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>
Die Zeit erfassen — James
Elaine (2016)

© Kunsthalle Bielefeld,
Foto: Jiirgen Rehrmann

> >

Skulptur begehen und be-

greifen — Richard Serra
(2017)

© Kunsthalle Bielefeld,
Foto: Jiirgen Rehrmann

>
Warum ist dieser Stuhl
wie er ist? — Konstantin
Grcic (2016)

© Kunsthalle Bielefeld,
Foto: Jiirgen Rehrmann
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MuseobilBOX - Der magische Wiirfel

Kunsthalle Bielefeld
Kunstmuseum

Blndnispartner:

Familienzentrum Kinderhaus Stralsunder Stral3e
Stadtische Tageseinrichtung fir Kinder Butterkamp
Gesellschaft fur Sozialarbeit im Deutschen Paritatischen
Wohlfahrtsverband Bielefeld e.V.

Schwerpunkt: Museum, Bildende Kunst
Altersgruppe: 5-6 Jahre
Durchfiihrungsort: Bielefeld, Bundesland: Nordrhein-Westfalen

Laufzeit:

16.03.2015-31.12.2015
01.03.2016 - 31.12.2016
13.03.2017 — 31.07.2017

Projektbeschreibung

Die Architektur des rosa Sandsteinwiirfels der Kunsthalle Bielefeld ist Rahmen einer
Entdeckungsreise und gemeinsam mit dem MuseobilBOX-Kubus Anlass zur sinnli-
chen Erfahrung, Erforschung und zum Experimentieren mit Raum und Architektur
sowie der architekturbezogenen Ausstellungspraxis der Kunsthalle. Kindergarten-
kinder erschlielen sich die Kultureinrichtung Museum als Ort der Begegnung und
Kreativitat. Alltagsobjekte bieten einen idealen Weg, mit kiinstlerischen und wissen-
schaftlichen Strategien gewissermaf3en auf Augenhéhe zu kommen. Dies wiede-
rum erleichtert es, Kunst zu begegnen, den eigenen Wahrnehmungen zu vertrauen
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und sie zum Ausgangspunkt des weiteren Vorgehens zu machen. Die malerische,
plastische, installatorische oder interaktive Gestaltung der Boxen im engeren Sinne
obliegt dabei den Kindern selbst und entwickelt sich im Laufe des Workshops im
Zusammenhang mit den individuellen Prozessen der dsthetischen Forschung so frei
wie moglich, wobei sie individuell und altersgerecht kiinstlerisch begleitet werden.
Eine Ausstellung der entstandenen Arbeiten wird gemeinsam geplant, realisiert
und erdffnet. Die Kinder werden abschlieBend zum Kurator*innen-Team.

Kontakt:

Kunsthalle Bielefeld
Artur-Ladebeck-Stral3e 5

33602 Bielefeld

0521 329995019
lutterkort@kunsthalle-bielefeld.de

MuseobilBOX - Feste Feiern

Stiftung Rheinisches Schiitzenmuseum Neuss mit Joseph-Lange-Schiitzenarchiv
Heimat- und kulturhistorisches Spezialmuseum

Blindnispartner:

Birgerstiftung Neuss — BU.NE

Der Treff — Kinder- und Jugendtreff Weckhoven
Interkulturelle Projekthelden

Jugendzentrum der Reformationskirche
Lernzentrum Novaesium Neuss, Abt. Jugendarbeit
OT (Offene Tiir) Barbaraviertel

Schwerpunkt: Museum, Erkunden und Erfahren, Kulturelle Bildung allgemein
Altersgruppe: 8-14 Jahre
Durchfiihrungsort: Neuss, Bundesland: Nordrhein-Westfalen

Laufzeit:

12.02.2015 - 31.07.2015
20.03.2016 - 01.11.2016
13.04.2017 — 31.08.2017

Projektbeschreibung

Feste feiern! Wer mag das nicht? Festanlasse gibt es genug: Weihnachten oder
Ostern stehen im Kalender und werden von vielen Menschen gefeiert. Geburts-
tage betreffen wiederum nur Einzelne. Manche Feste, etwa Karneval, gibt es schon
seit Jahrhunderten. Aber manchmal entstehen innerhalb weniger Jahre neue
Festformen, beispielsweise Halloween. Und die vielen Menschen, die aus ande-
ren Landern nach Deutschland kommen, bringen neue Festanldsse und Feiern mit.
In Neuss stellt das Schiitzenfest fiir viele Kinder und Jugendliche einen der Hohe-
punkte des Jahres dar. Das im Museum prasentierte Fest ist der Ausgangspunkt,
um Kindern und Jugendlichen die Vielfalt méglicher Feste nahe zu bringen. Sie
suchen nach Wegen, wie man etwas, das man eigentlich gar nicht anfassen kann,
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>
Im Projekt wachsen Kin-
der und MuseobilBOXen
liber sich hinaus

Foto: RSM/ Claudia Ehrentraut

>»>
Was gehért zu einem
Fest? Brainstorming mit
der Spraydose

Foto: RSM/ Claudia Ehrentraut

>>
Am Ende jeder Ma3nah-
me steht der Stolz auf die
eigene MuseobilBOX

Foto: RSM/ Kirsten Adamek
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im Museum und in einer eigenen MuseobilBOX darstellen kann. Die Teilnehmenden
mussen in ihrem Umfeld mit vielen familidren, schulischen, sozialen und wirtschaft-
lichen Schwierigkeiten kampfen. Das Projekt MuseobilBOX bietet ihnen die Chance,
sich die Institution Museum erstmals zu erschlie3en.

Kontakt:

Stiftung Rheinisches Schiitzenmuseum Neuss mit Joseph-Lange-Schiitzenarchiv
Oberstral3e 58-60

41460 Neuss

02131 904144

schuetzenmuseum@aol.com

Feder, Schnabel - ein Vogel

Museum Heineanum
Naturkundemuseum

Blindnispartner:

Freunde fiir's Leben e.V.

Katholische Kindertagesstatte St. Josef

Kindertagesstatte Zum Ententeich

Kindertagesstatte Regenbogen

Kindertagesstatte Marie-Hauptmann-Stiftung am Cecilienstift
Hort Kinderland

Schwerpunkt: Museum, Erkunden und Erfahren
Altersgruppe: 5-13 Jahre
Durchfiihrungsort: Halberstadt, Bundesland: Sachsen-Anhalt
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>
Letzte Handgriffe fiir eine
MuseobilBOX zum Wald-
kauz und zur Stockente

© E. Winkelmann

>
Federn unter der Lupe.
Welchem Vogel geho-
ren sie? Das Bilderlotto
zeigt die L6sung

©B. Lacher

Vorbereitungen fiir das
Abschlussfest mit der
Kita Marie-Hauptmann-
Stiftung

© M. Kolbe

Thema

Laufzeit:
01.05.2016 — 31.12.2016
01.02.2017 — 31.08.2017

Projektbeschreibung

Ausgehend von der standigen Ausstellung entdecken wir die Vogelwelt unserer
heimischen Region. Bei interaktiven Fiihrungen, mit Geschichten und bekannten
Liedern lernen wir ihre Lebensweisen und Lebensraume in der Natur kennen. Bei
kleinen Ausfliigen im Stadtgebiet und Tiergarten beobachten wir sie durch Ferngla-
ser. Anhand ausgewahlter Praparate lernen wir den Aufbau und die Merkmale der
Vogel kennen. Mit kleinen Experimenten und Blicken durch Lupen untersuchen wir
Federbau und Funktion. Wofiir und wie die Vogel ihren Schnabel ihrer Art entspre-
chend als Werkzeug einsetzen, probieren wir selbst aus. Wir versuchen mit unseren
Handen und gesammelten Naturmaterialien ein Nest zu bauen. Damit erfahren wir
insgesamt, wie es zu den vielfaltigen Unterschieden in der Vogelwelt kommt und
was jede Vogelart so einzigartig macht. Flr die Gestaltung und Prasentation der
MuseobilBOXen wahlen die Teilnehmenden einen Vogel aus, den sie erlebt und im
Museum wiedergefunden haben. Fir ihn entwerfen und gestalten sie entsprechend
eigener Vorstellungen ein passendes Diorama.

Kontakt:

Museum Heineanum
Domplatz 36

38820 Halberstadt

03941 551460
beckerrue@halberstadt.de
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Leuchtboxen - Ein Foto von mir

Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Galerie Neue Meister, Albertinum
Kunstmuseum

Blindnispartner:

Johann-Friedrich-Jencke-Schule, Schule fiir Horgeschadigte — Forderzentrum
Ganztagesbetreuung fiir horgeschadigte Kinder

Wohnheim fiir horgeschadigte Kinder und Jugendliche

Schwerpunkt: Museum, Erkunden und Erfahren
Altersgruppe: 7-16 Jahre
Durchfiihrungsort: Dresden, Bundesland: Sachsen

Laufzeit:

01.09.2013 — 10.02.2014
17.02.2014 — 31.12.2014
16.02.2015 — 31.12.2015

Projektbeschreibung

Fir das Projekt werden Kinder und Jugendliche in das Albertinum eingeladen. Dort
untergebracht sind die Galerie Neue Meister und die Skulpturensammlung, auf3er-
dem Depots und Restaurierungswerkstatten. Das Albertinum ist barrierefrei. Die
Kinder und Jugendlichen kénnen im Albertinum sowohl die Ausstellung kennenler-
nen als auch hinter die Kulissen blicken. Die Kunstbetrachtung konzentriert sich auf
die Auseinandersetzung mit zeitgendssischen Kiinstlern und steht unter der Frage-
stellung: Wie stellen Kiinstler ihre Lebenswelt dar? Davon angeregt entwickeln die
Kinder und Jugendlichen Ideen fiir ihre kiinstlerische Arbeit im Bereich Fotografie.
Ein Fotoworkshop liefert das notige Wissen fiir die Umsetzung. Geplant sind Leucht-
boxen, die ein Foto der Jugendlichen zeigen - angelehnt an Jeff Walls Leuchtkas-
ten. Eine Vernissage in den Staatlichen Kunstsammlungen schlie3t die jeweilige
MaBnahme ab. Die MaBnahmen sind als Ferienprogramm fiir Kinder wie auch als
Arbeitsgemeinschaft fiir Jugendliche geplant.

Blickwinkel verdindern

© SKD, Foto: Ines Schnee;
© fiir das abgebildete Werk beim
Kiinstler Georg Baselitz 2015
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»
Installationsansicht
Abschlussprdsentation.
Eine Erlebnisreise
durchs Focke-Museum

© Martin Luther, Focke Museum

>
Auf den Spuren alter
Materialien: Arbeiten
mit Ton

© Martin Luther, Focke Museum

Projektarbeit Mein Muse-

um der Zukunft

© Martin Luther, Focke Museum
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Kontakt:

Staatliche Kunstsammlungen Dresden
Taschenberg 2

01067 Dresden

035149142756
claudia.schmidt@skd.museum

Eine Erlebnisreise durch das Focke-Museum

Focke-Museum, Bremer Landesmuseum fiir Kunst und Kulturgeschichte
Kulturgeschichtliches Museum

Biindnispartner:

Alten Eichen - Perspektiven fiir Kinder und Jugendliche gemeinniitzige GmbH
Gesamtschule Bremen-Ost

Verein von Freunden des Focke-Museums e.V.

Schwerpunkt: Museum, Kulturelle Bildung allgemein
Altersgruppe: 7-13 Jahre
Durchfiihrungsort: Bremen, Bundesland: Bremen

Laufzeit:
01.01.2015 —31.12.2015
22.08.2016 - 31.12.2016

Projektbeschreibung

Auf einer Erlebnisreise durch die Welt der Technikgeschichte, der Werkstoffe oder
der Mode lernen Kinder und Jugendliche der Blindnispartner das Focke-Museum
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kennen. Wie funktioniert eine Uhr? Was kann Holz erzahlen? Wie wird ein unge-
nahter Rock gefertigt? In der Nachmittags-AG entdecken sie das Landesmuseum
und werfen einen Blick hinter die Kulissen wie zum Beispiel in die Restaurierungs-
werkstatt oder das Fotoatelier. Sie sollen ein positives Erlebnis mit dem Muse-
umsbesuch verbinden und durch das eigene Tun erfahren, welche Themen fiir sie
spannend sind und Spal3 machen. Die Erkenntnisse flieBen in die kreative Gestal-
tung der MuseobilBOXen ein. Hierbei wird die Box je nach Themenschwerpunkt
multifunktional genutzt: Sie wird zu einem technischen Objekt, das sich bewegt,
kommuniziert, schwimmt oder fliegt. Sie wird Teil eines Kleidungsstiicks oder fun-
giert als Vitrine fiir Objekte. Mit einfachen Mitteln aus dem Alltag libertragen die
Teilnehmenden Gelerntes spielerisch in neue Funktionen. Alle MaBnahmenergeb-
nisse werden zum Abschluss in einer groBen Gesamtschau prasentiert.

Kontakt:

Focke-Museum, Bremer Landesmuseum fiir Kunst und Kulturgeschichte
Schwachhauser Heerstral3e 240

28213 Bremen

0421 69960039

rickerts@focke-museum.de

Jugend - Stadt - Museum

Forderverein StahImuseum Brandenburg an der Havel e.V.
Industriemuseum

Blindnispartner:

Arbeitskreis Stadtgeschichte im Brandenburgischen Kulturbund e.V.
DRK-Kindertagesstatte Haus 1

Georg-Klingenberg-Schule

Forderverein der montessoriorientierten Grundschule Georg-Klingenberg e.V.
Kinder- und Jugendkunstgalerie Sonnensegel e.V., Jugendkunstschule

1. Brennaborverein Brandenburg a.d. Havel e.V.

Schwerpunkt: Museum, Erkunden und Erfahren, Bildende Kunst
Altersgruppe: 5-16 Jahre
Durchfiihrungsort: Brandenburg an der Havel, Bundesland: Brandenburg

Laufzeit:

01.08.2015 - 31.12.2015
01.07.2016 — 31.12.2016
01.02.2017 — 31.08.2017

Projektbeschreibung

Das Vorhaben verfolgt das Ziel, den Dialog der Generationen zu beleben und eine
Debatte liber Geschichte, Gegenwart und Zukunft unserer Gesellschaft anzustof3en.
Dabei ist die Sicht der Kinder und Jugendlichen der Ausgangspunkt. Die Vielfalt der
beteiligten Partner sorgt dafiir, dass viele verschiedene (Alters-)Gruppen angespro-
chen und einbezogen werden. Kita-Kinder entdecken beim Suchen und Sammeln
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Erste Testfahrten mit
den Seifenkisten aus der
MobilitdtsmalBnahme
Brennabor reloaded!

Foto: Forderverein Stahlmuseum
Brandenburg an der Havel e.V./
Jan Beumelburg

Thema

ihre Umgebung, Oberschiler*innen bringen den Stadtraum und dessen
Bewohner*innen zum Sprechen, indem sie 6ffentlich Dinge und Geschichten
sammeln. Grundschiiler lernen den Industriestandort Brandenburg an der Havel
kennen, bevor sie selbst zu Automobilproduzenten werden. In vier eng miteinander
verkniipften MaBnahmen erarbeiten die Teilnehmenden mit den Akteur*innen aus
den Partnerinstitutionen eigene Fragestellungen und nahern sich tber das Indust-
riemuseum der Lebenswelt Gleichaltriger von frither an. Zum Schluss flieBen die
Ergebnisse aller MalBnahmen in einer gemeinsamen Prasentation im Industriemu-
seum zusammen: Vor den Augen der Besucher*innen entstehen im Rahmen einer
Performance eine Raumskulptur aus MuseobilBOXen sowie neu gestalteten
Objekten.

Kontakt:

Forderverein StahImuseum Brandenburg an der Havel e.V.
August-Sonntag-Stral3e 5

14770 Brandenburg an der Havel

03381304646

stahlmuseum@aol.com

MuseobilBOX - Zeig mir Deine Stadt:
St. Pauli und Neustadt

Stiftung Historische Museen Hamburg, Museum fiir Hamburgische Geschichte
Historisches Museum

Biindnispartner:

Hauptkirche St. Michaelis zu Hamburg
Stadtteilschule Am Hafen, Standort St. Pauli
jaf — Verein fiir medienpddagogische Praxis e.V.

Schwerpunkt: Museum
Altersgruppe: 11-14 Jahre
Durchfiihrungsort: Hamburg, Bundesland: Hamburg
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>
Kinderspiele friiher und
heute, erforscht und aus-
probiert

Foto: Museum fiir Hamburgische
Geschichte

>
Zeig mir Deine Stadt!
Prdsentation aller bisher
entstandenen Boxen

im Museum fiir Hambur-
gische Geschichte

Foto: Museum fiir Hamburgische
Geschichte

>>
Ausstellung in der Box
zu Michel und GroBneu-
markt

Foto: Museum fiir Hamburgische
Geschichte
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Laufzeit:

01.07.2014 - 30.06.2015
18.08.2015 -31.12.2015
01.02.2016 - 31.12.2016
01.04.2017 — 31.08.2017

Projektbeschreibung

Junge Hamburger*innen erkunden ihre Stadtteile. Im Rahmen eines freiwilligen
Nachmittagsangebots haben interessierte Schiiler*innen die Moglichkeit, sich mit
der sozialen und kulturellen Entwicklung ihrer Stadt auseinanderzusetzen. Das
Museum wird als Ressource fiir Stadtgeschichte Ausgangspunkt und Standort des
Projekts sein. Ausstellungen, Bildarchiv und Bibliothek werden erkundet als Orte
historischen Lernens. In Kooperation mit den Biindnispartnern gehen die Schi-
ler*innen vom Museum aus auf Spurensuche in ihre Stadtteile. Sie bringen ihre
sozialen Kompetenzen sowie kiinstlerisch-kreativen Potenziale ein und erweitern
diese. Die Hamburger Innenstadt ist ein kulturell und sozial stark durchmischter
Bezirk, der historisch bis heute stark durch den Hafen gepragt ist. Anhand entwi-
ckelter Fragestellungen werden Lieblingsorte aufgesucht, Anwohner befragt und
die besonderen Qualitdten analysiert, die die Quartiere ausmachen. Was mochten
die Jugendlichen den Hamburgern in 100 Jahren (ber ihre Stadtteile erzahlen -
und wie mochten sie ihnen diese Erkenntnisse vermitteln? Objekte, Geschichten,
Fotos, Klanginstallationen und Interviews sowie mediale Prasentationen fiillen die
MuseobilBOXen zum Projektabschluss.

Kontakt:

Stiftung Historische Museen Hamburg, Hamburg Museum
Holstenwall 24

20355 Hamburg

040 428132301
mareike.ballerstedt@hamburgmuseum.de
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Die MuseobilBOX
in O-Tonen

von Teilnehmenden, Ehrenamtlichen
und Blindnisakteuren

»Im Laufe der Zeit entwickelte sich ein sehr personliches Verhaltnis zu den Kindern.
Ein Junge erstaunte uns mit seinem enormen Detailwissen liber den Bremer Stadt-
plan. Er konnte uns am Stadtmodell simtliche Stadtteile und viele Stralen nennen.
Uberhaupt hatte er ein geradezu fotografisches Gedachtnis und daraufhin >pro-
phezeitecich ihm, dass er in 25 Jahren Direktor des Focke-Museums sein wiirde und
redete ihn scherzhaft mit >sDoktor< an. Ich merkte, wie im diese Anerkennung gut
tat. Und wir hatten so viel Spal3 dabei. Richtig schon. Geschichte zum Anfassen. Mit
Blick auf die Zukunft. Heute in der Gegenwart. Ein zeitlibergreifendes Projekt, das
mich beeindruckt hat.«

Truxi Knierim, 2015, Ehrenamtliche, Biindnis des Focke-Museums,
Museum fiir Kunst und Kulturgeschichte, Bremen

»Wer braucht denn schon Vortrage? Wir wollen selber ausprobieren!«

Teilnehmende, 2016, Biindnis der Stiftung Bachmann-Museum, Bremervérde

»Was hat Dir im Museum am besten gefallen?

... Topfe zusammenkleben ... die Boxen ... Mir hat am besten der Keller gefallen ...
die Museumsraupe ... was mir am besten gefallen hat im Museum ... dass man da
auch viel basteln kann und auch viel lernen kann und viel entdecken kann und so.«

Auszug Teilnehmenden-Interview, 2016, Biindnis des Archdologisches Landesmuseums Brandenburg

»Die Aufgabe von uns Museumspadagogen ist dafiir zu sorgen, dass sie sich diese
Fahigkeiten - in einer medial gepragten Welt — erhalten und sie im schopferischen
Prozess weiter entwickeln. Schon bei Konfuzius heift es: >Sage mir, und ich vergesse
es. Zeige es mir, und ich erinnere mich. LASS es MICH TUN, und ich begreife esk Das
MuseobilBOX-Projekt bietet dazu eine wunderbare Gelegenheit. Am Ende ist die
Freude der Kinder lber ihre selbst gestaltete Box immer wieder tGberwaltigend.«

Museumspddagogin Katrin Riebel, 2016, Blindnis des LWL-Industriemuseums Alte Dombach,
Bergisch Gladbach

»Da ist ein Tisch drinne, und ich hab’ da tberall Bilder geklebt.
Ein paar schone Menschen und Sachen. Ich hab’eine Matte und ich hab’noch
Stlihle. Hab' Gberall Blatter geklebt.«

Teilnehmende (iber ihre MuseobilBOX, 2017, Biindnis der Kunsthalle Bielefeld

»Besonders bewahrte es sich, dass wie schon im ersten MuseobilBOX-Projekt 2016
wieder zwei Projekttage im Jugendhaus und auf dem Offenen Schulhof im gewohn-
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A. R. Penck

ten Lebensumfeld der Kinder stattfanden. Damit fligte sich die Ferienwoche in ihre
unmittelbare Lebenswelt ein und riickte auch das Museum naher in den Alltag der
Kinder.«

Projektleiterin Bérbel B6hnke, 2017, Biindnis des Industriemuseums ElImshorn

»lch staune lber die Welt und tiber den ADAC. Uber Bdume, in denen Végel sitzen,
staune ich auch! Auch Regen erstaunt mich! Immer wenn ich etwas Grof3es sehe!
Und wie bauen die denn blo3 den Kramermarkt auf? Wie bleiben die Flugzeuge in
der Luft? Warum sind manche Menschen so sehr stark? Mit Wasser spritzen macht
mir Spal. Dann bin ich gar nicht nachdenklich.«

Teilnehmer, 2015, Biindnis des Amtes fiir Museen, Sammlungen und Kunsthduser — Stadt Oldenburg

»Lieber Papa/Uwe, ich mochte Dich herzlich einladen am 9. Dezember mit uns im
Naturhistorischen Museum den Abschluss unseres Projektes zu feiern. Wir wer-
den von 15 bis 16 Uhr eine Flihrung durch das Museum machen und anschlieBend
unsere eigene Ausstellung eroffnen. Ich freue mich auf Euren Besuch.«

Einladungskarte, 2014, Biindnis des Naturhistorischen Museums Mainz

»Der kreative und spielerische Ansatz des Projekts MuseobilBOX eignet sich sehr
gut dafiir, die individuellen Interessen und Zugange von Kindern zu Kultur auf-
zugreifen und ihnen Freude daran zu vermitteln. Die Kinder erleben Kultur, indem
sie selbst schopferisch tatig werden und etwas gestalten.«

Stadtrdtin Sylvia Weber, 2016, Biindnis der Stiftung Freies Deutsches Hochstift/
Frankfurter Goethe-Museum

»Das Lumpenstampfwerk im Museum hat mir am besten gefallen und dass wir Papier
schopfen durften, auBerdem wusste ich gar nicht, dass ich so gut malen kann.«

Teilnehmerin, 2016, Biindnis des LVR-Industriemuseums Papiermiihle Alte Dombach,
Bergisch Gladbach
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»Mit bedeutungsvoller Miene (und einem inneren Schmunzeln) verbreitete ich im
Sommer 2014 unter den teilnehmenden Kindern des MuseobilBOX-Projekts Geheim-
nisvolles Wurzen die Geschichte, dass die Statue Konig Heinrichs I. immer nachts
zum Leben erwacht, immer dann, wenn die Pforte des Museums geschlossen und
die Lichter der Stadt erloschen sind. Ich blickte in zweifelnde Gesichter. So ganz
ernst nahmen mich die Kinder nicht [...] und doch hérten sie mir aufmerksam zu,
als ich die Kreise beschrieb, die der Falke des Kénigs durch die Stille des nachtli-
chen Museums zieht. Es war schon zu erleben, wie eine so offensichtlich erfundene
Geschichte in den Bann ziehen kann, wie ihr Geheimnis die Fantasie beflligelt und
diese dann ganz eigene Bilder malt.«

Museumspddagogin Sandra Hofmann-Trépak, 2015, Biindnis des Kulturhistorischen Museums, Wurzen

»Diese Kinder wollen alles ganz genau wissen. Das macht mir riesigen Spaf3.«

Ehrenamtlicher und ehemaliger Bergmann Gerhard Drohne, 2013, Biindnis des Weltkulturerbe
Rammelsberg, Museum und Besucherbergwerk, Goslar

»Ein Museum ist ein Ort, an dem man Sachen ausstellen kann ... Spal3 finde ich
schon wichtig, weil, wer geht in ein Museum, das ihn nicht interessiert? Und in
einem Museum, das einen interessiert, hat man auch Spal3.«

Teilnehmerin, 2013, Biindnis des Stadtmuseums Berlin

»Sie kdnnen hier Freiraume nutzen, die sie woanders vielleicht nicht haben.«

Armin Bieber, AWO-Kindergarten Kredenbach, 2016, Biindnis des Museums fiir Gegenwartskunst Siegen

»lch habe unglaublich viel Neues tGber den Waldhof gelernt, obwohl ich hier grof3
geworden bin.«

Teilnehmerin, 2015, Biindnis des Stadtarchivs Mannheim - Institut fiir Stadtgeschichte
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Lokale Buindnisse
fur Bildung 2013-2017

BADEN-WURTTEMBERG

Baden-Baden

Museum LAS8 - Museum fiir Kunst und Technik
des 19. Jahrhunderts

Theodor-Heuss-Schule, SBBZ mit
Forderschwerpunkt Lernen

AWO Baden-Baden

Freiburg

Stadtische Museen Freiburg
Stdwind Freiburg e.V.
Buro flir Migration und Integration

Friedrichshafen

Zeppelin Museum Friedrichshafen

St. Elisabeth Realschule

Ludwig-Dirr-Schule

Amt flr Burgerservice, Sicherheit und Umwelt
der Stadt Friedrichshafen

Heidelberg

Kurpfalzisches Museum der Stadt Heidelberg
Luise-Scheppler-Heim
Theodor-Heuss-Realschule

Jugendzentrum Holzwurm

Waldparkschule Heidelberg

Heilbronn

Stadtische Museen Heilbronn

Stabstelle Integration der Stadt Heilbronn
Mehrgenerationenhaus Heilbronn
Diakonisches Werk Heilbronn
Wartbergschule Heilbronn

Mannheim

Stadtarchiv Mannheim - Institut fir
Stadtgeschichte

Friedrich-Ebert-Schule Mannheim-Waldhof
Regionales Bildungsbiro der Stadt Mannheim

TECHNOSEUM Landesmuseum fiir Technik
und Arbeit

Integrierte Gesamtschule Mannheim-
Herzogenried

Polizeiprasidium Mannheim

Reutlingen

Stadtisches Kunstmuseum Spendhaus
Reutlingen

Theodor-Heuss-Schule Reutlingen
Landesarbeitsgemeinschaft Theaterpadagogik
Baden-Wiirttemberg e.V. (LAG)

Stabstelle Blirgerengagement Stadt Reutlingen
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Sindelfingen

Stadtmuseum Sindelfingen
Caritas Schwarzwald-Géu
Spielmobil des Stadtjugendring
Sindelfingen e.V.

Stuttgart

Staatsgalerie Stuttgart

Jugendhaus Mitte

Forderverein der Kunstschule Filderstadt
Gotthard-Miiller-Schule Bernhausen

Tibingen
Stadtmuseum Tubingen
Stabstelle Familie der Stadt Tiibingen

Madchentreff Tlbingen
Grundschule an der Hiigelstral3e

Stadtmuseum Tiibingen

Sophienpflege, Evangelische Einrichtungen
fur Jugendhilfe Tibingen e.V.

Stabstelle Familie der Stadt Tibingen
Grundschule Winkelwiese/

Waldhauser-Ost

Tuttlingen

Freilichtmuseum Neuhausen ob Eck
Homburgschule Neuhausen ob Eck
Gemeinde Neuhausen ob Eck

Villingen-Schwenningen

Franziskanermuseum
Golden-Buhl-Schule
Forderverein Golden-Buhl-Schule

BAYERN

Amerang

Bauernhausmuseum Amerang
Stiftung Attl, Integrationshort Pfaffing
Kind und Werk - Kinder- und
Jugendkunstschule Rosenheim e.V.

Aschaffenburg

Flihrungsnetz - Museumspadagogischer Dienst
an der Volkshochschule Aschaffenburg
Jugendkulturzentrum (JUKUZ) der Stadt
Aschaffenburg

Museen der Stadt Aschaffenburg

Bad Konigshofen

Museen in der Schranne Bad Konigshofen
Jugendhaus (JuZ) Bad Konigshofen
Grabfeldschule
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Cadolzburg

Bayerische Schlésserverwaltung

Burg Cadolzburg, Kinderhort Cadolzburg
Deberndorfer Kulturverein Dillnberger
Schlorcher

Deggendorf

Handwerksmuseum Deggendorf
Jugendcenter 4You
AWO- Kinderhort Deggendorf

Erlangen

Kunstpalais & stadtische Sammlung
Erlangen

Staatliche Schule fir Kranke
Jugendkunstschule Erlangen
Universitatsklinikum Erlangen, Kinder-
und Jugendabteilung flr psychische
Gesundheit

Garmisch-Partenkirchen

Museum Aschenbrenner
Caritaszentrum Garmisch-Partenkirchen
Grundschule Burgrain

Museum Aschenbrenner
Caritaszentrum Garmisch-Partenkirchen
Mittelschule Am Groben

GroBweil

Freilichtmuseum Glentleiten des Bezirks
Oberbayern

Caritas-Zentrum Garmisch-
Partenkirchen

Kinder-, Jugend- und Erwachsenen-
hilfe e.V.

Kempten

Museen der Stadt Kempten

Jugend-, Schul- und Sozialreferat der
Stadt Kempten

Grundschule an der Sutt

Kaufbeuren

kunsthaus kaufbeuren
filmzeitkaufbeuren e.V.
Heilpddagogische Tagesstatte

der Lebenshilfe

Katholischer Kinderhort Kaufbeuren
Volkshochschule Kaufbeuren
Freunde und Forderer des Kunsthaus
Kaufbeuren

Konradin Schule Kaufbeuren
Familienstutzpunkt Kaufbeuren

Memmingen

MEWO Kunsthalle

Projektbiiro Soziale Stadt
Bismarckschule Memmingen
Freunde der MEWO Kunsthalle

Miinchen

Museumspadagogisches Zentrum (MPZ)
Miinchner Stadtmuseum

Thema

Freundeskreis des MPZ e.V.
Kinderhaus Wolkerweg

Museumspddagogisches Zentrum (MPZ)
Bayerisches Nationalmuseum

Lichtblick Hasenbergl

BildungsLokal Hasenberg

Die Sonnenstrahlenkinder e.V.
Grundschule an der
Eduard-Spranger-Stralle

Stadtisches Tagesheim an der
Grundschule Eduard-Spranger-Stra3e

Museumspéddagogisches Zentrum (MPZ)
Museum Villa Stuck

Jugend Film Fernsehen e.V. (JFF), MZM -
Medienzentrum Miinchen

Niirnberg

Museum im Koffer e.V. - Kinder-
und Jugendmuseum Nirnberg
Mehrgenerationenhaus Niirnberg
Schweinau

mp*plus GmbH

Grundschule St. Leonhard

Schweinfurt

Museum Georg Schéfer
Julius-Kardinal-Dopfner-Schule
Gerolzhofen

Pestalozzi-Schule, Férderschule mit dem
Forderschwerpunkt Lernen

KulturPackt fir Schweinfurt e.V.

Straubing

Technologie- und Forderzentrum im
Kompetenzzentrum fiir Nachwachsende
Rohstoffe

Bildungsstatte St. Wolfgang Straubing,
Integrativer Hort

Bildungsstatte St. Wolfgang Straubing,
Tagesstatte

Papst Benedikt Schule

Freiwilligen Zentrum Straubing e.V.

Wiirzburg

Museum im Kulturspeicher

Stadt Wiirzburg, Fachbereich Schule
Katholischer Schiilerhort Heiligkreuz
Ménchberg-Volksschule

BERLIN

Berlin

AlliiertenMuseum

Schulstation Mondruhe der Biesalski-
Schule

Kinder-und Jugendbiiro Steglitz-
Zehlendorf e.V.

Fordererkreis des Museumsdorfes
Diippel e.V.

Heimatverein Stadt Teltow e.V.
Johannes Kinder- und Jugendforderung
Deutschland gGmbH

Freundeskreis Willy-Brandt-Haus e.V.
Kleiner Fratz GmbH, Haus der Familie
Young Arts Neukdlln
Ganztagsbetreuung Bunte Wille

Jugend im Museum e.V.

Socius - Die Bildungspartner
Kulturpflaster e.V.

Bréhan-Museum Berlin, Landesmuseum
far Jugendstil, Art Déco und
Funktionalismus

Georg Kolbe Museum

Jugend im Museum e.V.

Socius - Die Bildungspartner
Berlinische Galerie — Landesmuseum
fir Moderne Kunst, Fotografie und
Architektur

MACHmit! Museum flr Kinder gGmbH
MOORWIESE Abenteuer- und
Archédologiespielplatz

Grundschule am Sandhaus
HORIZONTE gGmbH

Museum flr Naturkunde
Quartiersmanagement (QM)
Brunnenviertel-Ackerstrasse und
Brunnenviertel-Brunnenstrasse
Grundschulen und Kitas im Quartier
Brunnenviertel-Ackerstrasse und
Brunnenviertel-Brunnenstrasse
S.T.E.R.N. Gesellschaft der behutsamen
Stadterneuerung mbH

Nachbarschaftsmuseum e.V.

To Spiti — Interkulturelles Frauen- und
Familienzentrum, Diakoniewerk Simeon
Amaro Foro e.V.

Museum Europaischer Kulturen -
Staatliche Museen zu Berlin

Stadtmuseum Berlin
SOCIUS die Bildungspartner
Jugend im Museum e.V.

Stiftung Deutsches Historisches Museum
Werko rockt e.V.
Stiftung SPI, Projekt Flucht nach vorn

Stiftung PreuBischer Kulturbesitz
Kinderclubhaus Dammweg
Sonnen-Grundschule Berlin

BRANDENBURG

Brandenburg an der Havel

Archédologisches Landesmuseum
Brandenburg

Kinderforderverein Wir e.V.
Demokratischer Frauenbund
Landesverband Brandenburg e.V.
Evangelische Kita St. Gotthardt
VAMYV Brandenburg e.V.

Forderverein StahlImuseum Brandenburg
an der Havel e.V.

Arbeitskreis Stadtgeschichte im
Brandenburgischen Kulturbund e.V.
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Freizeitzentrum KIS
Wilhelm-Go6tze-Schule Wusterwitz
Fordergemeinschaft fur die Grundschule
Wusterwitz

Forderverein der montessoriorientierten
Grundschule Georg-Klingenberg e.V.

Forderverein Stahlmuseum Brandenburg
an der Havel e.V.

Arbeitskreis Stadtgeschichte im
Brandenburgischen Kulturbund e.V.
Kinder- und Jugend-Kunst-Galerie
Sonnensegel e.V.

DRK-Kindertagesstatte Haus 1

1. Brennaborverein Brandenburg

a.d. Havel e.V.

Jiiterborg

Kulturquartier Ménchenkloster
J.H. Pestalozzi Schule mit

dem sonderpadagogischen
Forderschwerpunkt Lernen
Geschwister-Scholl-Grundschule
Juterbog

Freundeskreis Monchenkloster e.V.

Prenzlau

Kulturhistorisches Museum Prenzlau
Diesterweg-Grundschule
Schulforderverein der Diesterweg-
Grundschule

Bremen

Focke-Museum

Verein von Freunden des Focke-
Museums e.V.

Alten Eichen - Perspektiven fiir Kinder
und Jugendliche gemeinnitzige GmbH
Gesamtschule Bremen-Ost

Kulturforum Speicher XI GmbH c/o
Hafenmuseum

Kinder und Jugendhaus Ratze
Jugendkirche Bremen

Bremer Informationszentrum fir
Menschenrechte und Entwicklung (biz)

HAMBURG

Hamburg

Stiftung Historische Museen Hamburg,
Altonaer Museum

Schule Rothestral3e

Stadtteilarchiv Ottensen

Stiftung Historische Museen Hamburg,
Hafenmuseum

Honigfabrik, Kommunikationszentrum
Wilhelmsburg e.V.

GTS Ganztagsschule Fahrstral3e

Stiftung Historische Museen Hamburg,
Hamburg Museum
jaf - Verein fur medienpddagogische
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Praxis e.V.
Hauptkirche St. Michaelis zu Hamburg
Stadtteilschule Am Hafen

Universitdat Hamburg, Biozentrum Klein
Flottbek, Loki Schmidt Haus

Schule Lammersieth

Stiftung Kindergarten Finkenau

HESSEN

Frankfurt am Main

Deutsches Architekturmuseum
Zwischenraum

Schulsozialarbeit (SiS) - Paul-Hindemith-
Schule

Deutsches Architekturmuseum
KidS Frankfurt e.V.
Pestalozzischule

Freies Deutsches Hochstift, Frankfurter
Goethe-Museum

Die Arche. Christliches Kinder- und
Jugendwerk e.V.

Amt fir multikulturelle Angelegenheiten
(AmkA) der Stadt Frankfurt am Main

historisches museum frankfurt, kinder
museum frankfurt

Kommunales Jugendbildungswerk
Frankfurter Programm - Aktive
Nachbarschaft

Senckenberg Gesellschaft fiir
Naturforschung

Stadtteilzentrum Siid-Ost Hanau
Kinderzentrum Euckenstralle (KiZ 68)

Kassel

Museumslandschaft Hessen Kassel
Grundschule Bossental
Kindertagesstatte Bossental

Riisselsheim

Stadt- und Industriemuseum Risselsheim
AVM Riisselsheim Ausbildungsverband
Metall gGmbH

Parkschule Riisselsheim

Stadt- und Industriemuseum Russelsheim
Satdt Risselheim am Main, Fachbereich
Kinder und Betreuung

Grundschule Innenstadt Risselsheim

MECKLENBURG-VORPOMMERN

Fahrenwalde

schloss brollin e.V.

Kreisjugendring Vorpommern

Greifswald e.V.

Museum Stadt Pasewalk

Jugendclub Penkun e.V.
Deutsch-Polnisches Gymnasium L&cknitz

Schwerin

Staatliches Museum Schwerin
Rothener Hof e.V.

Forderschule Sternberg mit den
Forderschwerpunkten Lernen und
geistige Entwicklung

NIEDERSACHSEN

Bramsche

Tuchmacher Museum Bramsche
Bramscher Initiative fiir das Miteinander
der Kulturen e.V. (BIKU)
Stadtjugendpflege Bramsche

Braunschweig

Stadtisches Museum Braunschweig
Ev.-luth. Kirchengemeinde St. Magni
Braunschweig

Offene Ganztagsschule Klingt

Bremervorde

Stiftung Bachmann-Museum
Bremervorde

Schule Geestequelle - Grund- und
Oberschule

Waldpadagogik Zentrum Bremervorde
Natur- und Erlebnispark Bremervorde
GmbH

Bremervorder City- und
Stadtmarketing e.V.

Delmenhorst

Nordwolle Delmenhorst,
Nordwestdeutsches Museum fiir
Industriekultur

Diakonisches Werk im Kirchenkreis
Delmenhorst/ Oldenburg-Land,
Nachbarschaftsbiro Wollepark
Jugendhaus SachsenstraBe »Hutte«

Stadtische Galerie Delmenhorst
Freundeskreis Haus Coburg e.V.
Kindertagesstatte Sud

Evangelischer Kindergarten Die Arche
Allgemeiner Sozialer Dienst
Delmenhorst

Emden

Kunsthalle Emden - Stiftung Henri

und Eske Nannen und Schenkung

Otto van de Loo

Hort Baumhaus, Kinderzukunft Griner
Baume.V.

Alte Post — Zentrum flir junge Menschen

Kunsthalle Emden - Stiftung Henri
und Eske Nannen und Schenkung
Otto van de Loo

Hort Baumhaus, Kinderzukunft Griiner
Baum e.V.

Herrentorschule Grundschule

Kunsthalle Emden - Stiftung Henri
und Eske Nannen und Schenkung
Otto van de Loo

IGS Krummhorn

Landliche Akademie Krummhorn e.V.

Thema



Goslar

Weltkulturerbe Erzbergwerk
Rammelsberg

Klnstlerinitiative Goslar e.V.
Grundschule Schillerschule Goslar
Stadtfihrergilde Goslar

Hameln

Museumsverein Hameln e.V.
Kultur- und Bildungshaus
Regenbogen

Kinderspielhaus Hameln
Evangelischer Jugenddienst im
Kirchenkreis Hameln-Pyrmont

Hannover

Landesmuseum Hannover
Niedersdchsischer Landesverein fur
Urgeschichte
Friedrich-Bodecker-Kreis Hannover
Grundschule Wettbergen
Jugendzentrum Wettbergen
Bauwagentreff Wettbergen
Johannes-Kepler-Realschule
Kunstfreunde Hannover e.V.
Grundschule Mihlenberg

Zinnober - ein Museum fiir Kinder und
Jugendliche in Hannover e.V.

Museum August Kestner

Grundschule Am Lindener Markt

Liineburg

OstpreuBisches Landesmuseum
Kindertafel Liineburg
AWO Kindertagesstatte

Oldenburg

Amt fiir Museen, Sammlungen

und Kunsthduser der Stadt Oldenburg
ehrensache - Agentur fir freiwilliges
Engagement der Stadt Oldenburg
Evangelische-lutherische Integrations-
Kindertagesstatte

Amt fiir Museen, Sammlungen und
Kunsthauser der Stadt Oldenburg
Kindertagesstatte - AWO Kreisverband
Ammerland e.V.

Verein der Kunstfreunde

Bad Zwischenahn e.V.

Landesmuseum Natur und Mensch
Oldenburg

Kreativitat trifft Technik e.V.
Forderverein Internationales
Fluchtmuseum e.V.

Osnabriick

Museum am Scholerberg Natur und
Umwelt - Planetarium

Familientreff Std der Evangelischen
Familien-Bildungsstatte e.V.
Osnabriick

VPAK Hort Rosenkinder

Thema

Sogel

Emslandmuseum Schloss
Clemenswerth

St. Lukas Heim Sprachheilkindergarten
Caritas-Werkstatten nordliches
Emsland GmbH

Springe

Sportsammlung Saloga e.V.,
FuBballmuseum Springe

Verein zur Férderung und Erziehung
benachteiligter Jugendlicher e.V.
Regionssportbund Hannover

Stade

Museumsverein Stade
Jugendfreizeitstatte Stade
IGS Stade, Cicero e.V.

Wallenhorst

Ruller Haus

Burgerstiftung Wallenhorst

JAB 2 - Jugendzentrum Wallenhorst
Kinder- und Jugendtreff Haste
Mehrgenerationenhaus Haste

Wolfsburg

Kunstmuseum Wolfsburg
Forderverein Bauspielplatz
Westhagen e.V.
Bauspielplatz Westhagen

NORDRHEIN-WESTFALEN

Aachen

Centre Charlemagne, Neues
Stadtmuseum Aachen

Bildungsbiiro A 43 der Stadtregion
Aachen

GHS Stadtische
Gemeinschaftshauptschule Burtscheid

Centre Charlemagne, Neues
Stadtmuseum Aachen

Bildungsbiiro A 43 der Stadtregion
Aachen

Viktor Frankl Schule Férderverein fir
korperliche und motorische Entwicklung

Centre Charlemagne, Neues
Stadtmuseum Aachen
Bildungsbiiro A 43 der Stadtregion
Aachen

GGS Grundschule Zweifall

Centre Charlemagne, Internationales
Zeitungsmuseum Aachen

Bildungsbiiro A 43 der Stadteregion
Aachen

4. Aachener Gesamtschule

KGS Katholische Grundschule Passstral3e

Ahlen

Stadt Ahlen, Kulturabteilung
Nordstadtpavillion

Sekundarschule Ahlen
Stadt Ahlen - Fachbereich 5 Jugend
und Soziales

Alsdorf

ENERGETICON
Bergbaumuseum Grube Anna
Alsdorfer Forderkreis flr Kinder
und Familien (AKIFA)

Altena

Deutsches Drahtmuseum,
Markischer Kreis

netzwerkdraht e.V.
Sekundarschule Altena/ Nachrodt-
Wiblingwerde

Bergisch-Gladbach

LVR-Industriemuseum Papiermiihle
Alte Dombach

Deutscher Kinderschutzbund,
Kreisverband Rheinisch-Bergischer
Kreis e.V.
Gemeinschaftsgrundschule

An der Strunde

LVR-Industriemuseum Papiermihle
Alte Dombach
AWO-Waldkindergarten Dombach
Private Trauerakademie Piitz-Roth

Bielefeld

Kunsthalle Bielefeld

Gesellschaft fur Sozialarbeit

im Deutschen Paritatischen
Wohlfahrtsverband Bielefeld e.V.
Stadtische Tageseinrichtung fir Kinder
Butterkamp

Familienzentrum Kinderhaus
Stralsunder StraBe

namu Naturkunde-Museum Bielefeld
AWO Kreisverband Bielefeld
Sudbrackschule

SJD - Die Falken Kreisverband Bielefeld
Volkeningschule

Tabula Bielefeld e.V.

Bocholt

LWL-Industriemuseum TextilWerk
Bocholt

Freier Kulturort Alte-Molkerei e.V.
Arbeitskreis Asyl der Pfarreien

St. Georg und Liebfrauen
Arbeiterwohlfahrt (AWO) Minsterland

LWL-Industriemuseum TextilWerk
Bocholt

Overbergschule Bocholt
Forderkreis Westfalisches
Industriemuseum e.V.

LWL-Industriemuseum TextilWerk Bocholt
Deutscher Kinderschutzbund
Ortsverband Bocholt e.V.

Integrationsrat der Stadt Bocholt
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Bochum

LWL-Industriemuseum Zeche Hannover
Kommunale Integrationszentrum
Bochum (KIBo)

Seniorenbiiro Bochum-Mitte
Seniorenbiiro Ost

Bonn

Frauenmuseum Kunst, Kultur,
Forschung e.V.

Katholisches Familienzentrum St. Petrus
Katholische Kindertageseinrichtung St.
Marien

Tageseinrichtung fir Kinder »Unterm
Regenbogen«

Kunstmuseum Bonn

Kiwanis-Club Bonn e.V.

Kita Stadtisches Familienzentrum
Siemensstralle

Elternrat und Elterncafé Siemensstral3e

Kunstmuseum Bonn
Konigin-Juliana-Schule

Verein der Freunde und Forderer der
Koénigin-Juliana-Schule e.V.

LVR-LandesMuseum Bonn
Internationale Begegnungsstatte Bonn
Jugendzentrum Uns Huus

Zoologisches Forschungsmuseum
Alexander Koenig, Leibniz-Institut fir
Biodiversitat der Tiere

Betreute Schulen Rhein-Sieg
Katholische Grundschule Paulusschule
Alexander-Koenig-Gesellschaft e.V.

Borken

Forum Altes Rathaus Borken
Heimatverein Borken e.V.
Montessori-Grundschule

Briihl

Max Ernst Museum des LVR

Caritas Jugendzentrum POGO
Zahnrad - Kinder- und Jugendhaus
Rhein-Erft-Kreis

Max Ernst Gesellschaft e.V.

Dortmund

LWL-Industriemuseum Zeche Zollern
Evangelische Kirchengemeinde Huckarde
Christliche Pfadfinder VCP Stamm
Hucrithi Dortmund Huckarde

LWL-Industriemuseum Zeche Zollern
Droste-Hulshoff-Realschule

LWL-Klinik fur Psychatrie Dortmund
Forderverein Droste-Hulshoff-Realschule

Museum Ostwall im Dortmunder U
Machbarschaft Borsig11 e.V.
Africa Positive

Stiftung Industriedenkmalpflege
und Geschichtskultur, Kokerei Hansa
SJD - Die Falken, Ortsverband
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Dortmund-Huckarde

Huckarder Kindertageseinrichtungen
FABIDO Stadtische Einrichtung

fir Kinder

Duisburg

Arbeit und Leben e.V.
Bahtalo
Kultur- und Stadthistorisches Museum

Stiftung Wilhelm Lehmbruck Museum
Stadt Duisburg, Referat fiir Integration
Duisburger Werkkiste gGmbH
Internationales Jugend- und
Kulturzentrum Kiebitz e.V.

Essen

Stiftung Ruhr Museum
Forderturm - Ideen fiir Essener
Kinder e.V.

GGS Karlschule

Frechen

Stiftung Keramion

Caritas Jugendzentrum POGO
Richeza-Schule
Gelsenkirchen

Kunstmuseum Gelsenkirchen
Stadtische Tageseinrichtung

fur Kinder und Familienzentrum
Diesterwegstralle

Seniorennetz Gelsenkirchen e.V.

Hagen

Emil Schumacher Stiftung
Hauptschule Remberg

Lions Club Hagen Westfalen
Forderverein Emil Schumacher
Museum e.V.

Kulturzentrum Pelmke e.V.

Stadtmuseum Hagen

Grundschule Freiherr-vom-Stein
OGS Freiherr-vom-Stein Schule,
Evangelische Jugend im Kirchenkeis
Hagen

Hattingen

Heimatverein Hattingen/Ruhr e.V.
Verein zur Erhaltung der Isenburg e.V.
MENTOR - Die Leselernhelfer
Hattingen e.V.

KiPA Hattingen e.V.

LWL-Industriemuseum Henrichshitte
Hattingen

NABU Ennepe-Ruhr-Kreis e.V.
Lebenshilfe Ennepe-Ruhr/ Hagen e.V.
Lebenshilfe Witten e.V.

LWL-Industriemuseum Henrichshitte
Hattingen

Stadt Hattingen, FB Jugend, Schule
und Sport

Heimatverein Hattingen/ Ruhr e.V.

Herten

Kulturbiiro Herten, Stider Grundschule
OGS Suder Grundschule (AWO)

Hiddenhausen

Museumsschule Hiddenhausen
Evangelische Jugendhilfe Schweicheln
Amt fir Soziales Gemeinde
Hiddenhausen

Kaarst

Museumsfoérderverein Kaarst e.V.
Evangelischer Verein fur Jugend- und
Familienhilfe e.V.

Kinderliebe e.V.

Okumenischer Arbeitskreis Asyl

KoIn

Museumspddagogische Gesellschaft e.V.
Museumsdienst KéIn

Katholische Jugendagentur KéIn

KGS ZehnthofstraBBe KoIn-Ostheim

Museumspddagogische Gesellschaft e.V.
Museumsdienst Koln

Perspektive Bildung e.V.

GGS Westerwaldstral3e

Museumspéadagogische Gesellschaft e.V.
Museumsdienst KéIn
Kolping-Bildungswerk Di6zesanverband
KéIn e.V.

KGS ZehnthofstraBe K6In-Ostheim

Museumspddagogische Gesellschaft e.V.
Museumsdienst Koln

Soziales Zentrum Lino Club e.V.

GGS Merianstrale

Krefeld

Botanischer Garten der Stadt Krefeld
Deutsches Textilmuseum

Deutscher Kinderschutzbund e.V.,
Familienzentrum Dreikdsehoch
Katholische Kirchengemeinde zu den HI.
Schutzengeln

Jugendfreizeiteinrichtung Casablanca
Caritasverband fiir die Region Krefeld e.V.

Deutsches Textilmuseum Krefeld
Botanischer Garten der Stadt Krefeld
Deutscher Kinderschutzbund e.V.,
Familienzentrum Dreikdasehoch
Stadtische Kindertageseinrichtung
Kreuzweg

Caritasverband fiir die Region Krefeld e.V.

Museum Burg Linn

Kita Legionstrafle, Linn4You
Forderverein Offene Jugendarbeit
Caritasverband fir die Region

Krefeld e.V., Kinder- und Jugendtreff
Marienburg, Caritasverband fiir die
Region Krefeld e.V., Jugend- und
Stadtteilhaus Schicksbaum

Kinder- und Familienbiiro Stadt Krefeld

Thema



Lage

LWL-Industriemuseum Ziegelei Lage
Kinderschutzbund Lage e.V.
Forderverein Westfalisches
Industriemuseum Ziegelei Lage e.V.

Langerwehe

Museumsverein Langerwehe

KGS Langerwehe - Wehebachschule
Forderverein der Grundschule
Langerwehe

Lohne

Heimatmuseum der Stadt Lohne
Heimatverein Léhne
Grundschule Lohne-Bahnhof

Liidenscheid

Museen der Stadt Lidenscheid
Al-Bayan e.V.
Pestalozzi Grundschule

Minden

Mindener Museum
Elsa-Brandstréom-Jugendhilfe
Grundschule Eine-Welt-Schule

Miinster

LWL-Museum Kunst und Kultur
Forderverein Geschwister-Scholl-
Realschule

Forderverein PGR und GMM
Gesamtschule Miinster Mitte

Neuss

Stiftung Rheinisches Schitzenmuseum
Neuss

Burgerstiftung Neuss — Bi.NE

Der Treff Kinder- und Jugendtreff
Weckhoven

Jugendzentrum der Reformationskirche
Lernzentrum Novaesium Neuss,

OT Barbaraviertel

Interkulturelle Projekthelden

Oberhausen

LVR-Industriemuseum Zinkfabrik
Altenberg

Kinder- und Kulturkreis Oberhausen e.V.
Caritasverband Oberhausen e.V.
Stadtische Malschule Oberhausen

Porta Westfalica

Besucher-Bergwerk und Museum
Kleinenbremen gGmbH

Jugendhof Gotteshitte

Verband Wohneigentum NRW e.V.,
Siedlergemeinschaft Kleinenbremen-
Wiilpke

Ratingen

LVR-Industriemuseum Textilfabrik
Cromford
Martin-Luther-King Gesamtschule

Thema

Ratingen
Freunde und Forderer des
Industriemuseums Cromford

Recklinghausen

Kunsthalle Recklinghausen
Grundschule im Reitwinkel
WiLmA e.V., Marienschule
Jugendzentrum Sidpol

Stadt Recklinghausen, Institut fir
Stadtgeschichte, Stadt-und Vestisches
Archiv Recklinghausen

Marienschule

WiLmA in Recklinghausen e.V.
Grundschule Im Reitwinkel
Jugendzentrum Sidpol

Kinder- und Jugendtreff Auguststralle

Zeitschalter gGmbH
Sozialdienst katholischer Frauen
Recklinghausen

Stadtische Realschule Sodingen

Schmallenberg

Schieferbergbau- und Heimatmuseum
Holthausen

Kulturbiro Stadt Schmallenberg
Katholischer Verein fiir offene Kinder-
und Jugendarbeit, Projekt Forderband im
Schmallenberger Sauerland e.V.
Jugendkunstschule kunsthaus alte mihle

Siegen

Museum fiir Gegenwartskunst Siegen e.V.
Verein fir Soziale Arbeit und Kultur
Stdwestfalen e.V.
Bertha-von-Suttner-Gesamtschule Siegen
Gesamtschule Eiserfeld

Museum fuir Gegenwartskunst Siegen e.V.
AWO-Kindergarten Kredenbach
Forderverein des AWO Kindergartens
Kredenbach

DRK Kindergarten Dielfer Mihlenkinder
Familienzentrum Kreuztal, AG integrative
KiTa Kreuztal e.V.

Solingen

LVR-Industriemuseum Solingen
Evangelische Kirchengemeinde Wald,
Evangelisches Jugendzentrum Fuhr
Autorengemeinschaft Literatur im Tal

Spenge
Werburg Spenge e.V.

Grundschule Spenge-Hiickeraschen
Heimatverein Spenge e.V.

Viersen

Stadtische Galerie im Park Viersen
Forderverein Tageseinrichtung fiir Kinder
Konrad-Adenauer-Ring

Stadtische Tageseinrichtung fir Kinder
Konrad-Adenauer-Ring

Waltrop

LWL-Industriemuseum Schiffshebewerk
Henrichenburg

Jugendamt Datteln
Albert-Schweitzer-Schule

Wesel

PreuBen-Museum NRW
Gemeinschaftshauptschule Martini
Internationaler Madchentreff der
Frauengruppe Wesel e.V.

Preuflen-Museum NRW
Gemeinschaftshauptschule Martini
Jugendstiftung des Rotary Clubs Wesel-
Dinslaken

Witten

LWL-Industriemuseum Zeche Nachtigall
Ruhrtalengel e.V.

Naturschutzgruppe Witten - Biologische
Station Witten e.V.

Wuppertal

Von der Heydt-Museum gGmbH
Alte Feuerwache gGmbH
Anadolu e.V.

Xanten

LVR-Archdologischer Park Xanten

Verein zur Erhaltung des Xantener
Domes e.V.

Jugendheim EVAN - Evangelische Kirche
Xanten

RHEINLAND-PFALZ

Bad Sobernheim

Stiftung Rheinland-Pfalzisches
Freilichtmuseum Bad Sobernheim
Realschule plus Bad Kreuznach
Internationaler Bund e.V.
Disibod-Realschule plus Bad Sobernheim

Ludwigshafen

Wilhelm-Hack-Museum
Evangelische Lutherkirche Frankenthal
Neumayergrundschule Frankenthal

Mainz

Naturhistorisches Museum Mainz
Katholischer Kindergarten Herz Jesu
Forderverein KIBS

Soziale Stadt Mainz

Kinder-, Jugend- und Kulturzentrum Haus
Haifa

Trier

Stadtmuseum Simeonstift Trier
triki biro - Informationsbiro

flr Trierer Kinder, Einrichtung der
mobilen spielaktion e.V.

Kinder-, Jugend- und Familienhilfe
Palais e.V.
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Worms

Nibelungenmuseum Worms
Evangelisches Jugendhilfezentrum
Worms

Wormser Erlebnisgarten

Nibelungenmuseum Worms
DRK-Berufsbildungswerk
Geschwister-Scholl-Schule
Forderzentrum

SACHSEN

Dresden

Militarhistorisches Museum der
Bundeswehr

Ad Acta/ Projekt 211l e.V.

128. Oberschule Dresden

Staatliche Kunstsammlungen Dresden
Ganztagesbetreuung fiir horgeschadigte
Kinder

Johann-Friedrich-Jencke-Schule, Schule
flr Horgeschadigte — Forderzentrum

Staatliche Kunstsammlungen Dresden
Heilpddagogische Wohngruppe OKs der
Diakonie - Stadtmission Dresden
Kinder- und Jugendhaus PIXEL der
Diakonie - Stadtmission Dresden

Staatliche Kunstsammlungen Dresden
Hort der Dinglingerschule, Schule zur
Lernférderung

Aufwind - Kinder- und Jugendfonds
Dresden e.V.

Staatliche Kunstsammlungen Dresden
Outlaw gGmbH

Forderverein Kinder- und
Jugendprojekte e.V.
Albert-Schweitzer-Schule, Forderzentrum
zur Lernférderung

Staatliche Kunstsammlungen Dresden
JOHANNSTADTER KULTURTREFF e.V.
ZMO-Jugend e.V.

Staatliche Kunstsammlungen Dresden
128. Oberschule Dresden

Deutscher Kinderschutzbund
Ortsverband Dresden e.V.

Staatliche Kunstsammlungen Dresden
128. Oberschule Dresden

Hort der Schule zur Lernférderung A.
Makarenko

Kinderland Sachsen e.V., Hort Am
Hechtpark

Stadtmuseum Dresden
Ganztagsbetreuung (GTB) Schule fir
Erziehungshilfe Erich Kastner
Beweger. Verein fir kulturelle und
birgerschaftliche Projekte e.V.

Technische Sammlungen Dresden
Verbund Sozialpadagogischer
Projekte e.V.

70  standbein Spielbein 108 | 2 2017

Stadtjugendring Dresden e.V.
Landesverband Sachsischer
Jugendbildungswerke e.V.

Freiberg

TU Bergakademie Freiberg,

terra mineralia

Arbeitskreis Mikropaldoontologie
der Paldontologischen Gesellschaft
Grundschule Georgius Agricola

TU Bergakademie Freiberg, terra
mineralia

Grundschule Clemens Winkler
Volkskunstschule im Spital

Grof3posna

Soziokulturelles Zentrum KuHstall e.V.
PreuBische Infanterie 1813 e.V.

Schule Paunsdorf, Oberschule der Stadt
Leipzig

Hainichen

Gellert-Museum Hainichen
Wohnprojekt Hainichen des DRK
Netz-Werk e.V.

Hort AlberTina des DRK
Stadtbibliothek Hainichen

Hoyerswerda

Zoo, Kultur und Bildung

Hoyerswerda gGmbH

Hoyerswerda Hilft mit Herz

Regionale Arbeitsstellen fiir Bildung,
Demokratie und Lebensperspektiven e.V.
Tragerwerk Soziale Dienste

in Sachsen GmbH

Landwiist

Vogtlandisches Freilichtmuseum
Landwdist

Kultur- und Heimatverein Landwdst e.V.
Kindergarten Wirtsbergwichtel

Kinder- und Jugendheim Tannenmihle

Leipzig
Bach-Archiv Leipzig

Hort der Karl-Liebknecht-Grundschule
Forderverein der Karl-Liebknecht-Schule

Deutsches Kleingartnermuseum
Hort der Pestalozzi-Schule

far Lernforderung
leben.lernen.leipzig e.V., Projekt
Cafe kaputt

Forderverein Schulmuseum — Werkstatt
fir Schulgeschichte Leipzig e.V.
Séchsische Landesschule fiir
Horgeschddigte, Forderzentrum Samuel
Heinicke, Jugendpresse Sachsen e.V.
SAEK Leipzig edmedien

GRASSI Museum fiir Vélkerkunde zu
Leipzig, Initiative Stadtjournalismus e.V.
Halle 5 e.V.

GRASSI Museum fiir Vélkerkunde zu
Leipzig

Leipziger Tafel e.V.

LeselLust Leipzig e.V.

Schule Bohlitz-Ehrenberg

Kamera- und Fotomuseum Leipzig
Freunde der 35. Mittelschule e.V.

35. Schule, Oberschule der Stadt Leipzig
Merkkleeberger Flohkiste

Phyllodrom - Museum und Institut
fir Regenwalddkologie
Jugendclub Wiederitzsch
Wilhelm-Ostwald-Schule

Hort der Grundschule Wiederitzsch
Hort der 31. Grundschule

Hort der Clara-Wieck-Grundschule

Phyllodrom - Museum und Institut
fiir Regenwaldokologie
Auwaldstation Leipzig
Forderverein Auwaldstation und
Schlosspark Lutzschena e.V. (FAS)
Hort der Hans-Kroch-Grundschule
Hort der Carl-von-Linné-Schule
Hort der 33. Grundschule

Phyllodrom — Museum und Institut
fir Regenwaldodkologie

Kita Nordweg
Integrationskindergarten Frobelchen
Jugendclub Wiederitzsch

Stadtgeschichtliches Museum Leipzig
Leipziger Kinder- und
Familienforderung e.V.

Kinder- und Jugendkulturzentrum
0.S.K.AR

Lichtentanne

Museum Burg Schonfels
Kinder- und Jugendverein Pleissental e.V.
Oberschule Lichtentanne

Mylau

futurum vogtland e.V., Museum Burg
Mylau,

Forderverein Burg Mylau e.V.
AWO-Kindertagesstatte Mischka

Oelsnitz/Erzgebirge

Bergbaumuseum Oelsnitz
Forderschulzentrum Oelsnitz/ Erzgebirge
Arbeiterwohlfahrt Kreisverband
Chemnitz u. Umgebung e.V.

Pirna

Kultur- und Tourismusgesellschaft
Pirna mbH

Kinderland Sachsen e.V.

Hort »Tintenklecks«
Caritasverband fiir Dresden e.V.,
Beratungsstelle Pirna

Stadtverwaltung Pirna, Fachdienst
Demokratie, Pravention und Migration

Thema



Schulférderverein der Grundschule
Graupa

DRK Kreisverband Pirna e.V.,
Kindertagesstatte Regenbogen

Plauen

Vogtlandmuseum, Kulturbetrieb
der Stadt Plauen

Lebenshilfe Plauen gGmbH

Kita Regenbogen

Grundschule Burgstein
Evangelischer Kindergarten
Pusteblume

Deutsches Jugendherbergswerk LvB
Sachsen, Jugendherberge Plauen

Wurzen

KulturBetrieb Wurzen
AWO-Familienvilla
Pestalozzi-Oberschule Wurzen

SACHSEN-ANHALT

Halberstadt

Das Gleimhaus in Tragerschaft des
Forderkreises Gleimhaus e.V.

Kita Bodespatzen

Kita Bummi, Kita Knirpsenkiste
Lilith, Unabhéngiger Frauenverband
Landkreis Harz e.V.

Museum Heineanum

Freunde fiir's Leben

Katholische Kindertagesstatte St. Josef
Kindertagesstatte Zum Ententeich

Halle (Saale)

Martin-Luther-Universitat Halle-
Wittenberg

Zoologischer Garten Halle GmbH
Kinderstadt Halle e.V.

Hort der Montessori-Gesellschaft
Halle e.V.

DRK Hort Abenteuerland »Haus der
kleinen Forscher«

Martin-Luther-Universitat Halle-
Wittenberg
Landesschafzuchtverband Sachsen-
Anhalt e.V.

Corax e. V.

Kita Dorothea Erxleben
Lebens(t)raum e.V.

Stadtmuseum Halle

Kinder- und Jugendbeauftragter

der Stadt Halle

Hort Grundschule Diemitz/ Freiimfelde
Hort Grundschule Wittekind

Hort Grundschule Frohe Zukunft
Grundschule Kastanienallee

Stiftung Handel-Haus
Grundschule Diemitz/ Freiimfelde
Caritas Regionalverband Halle

Thema

Leitzkau

Lyonel-Feininger-Galerie

Kinder- und Jugendbiiro der Stadt
Quedlinburg

Kulturzentrum Reichenstrasse e.V.

Memleben

Stiftung Kloster und Kaiserpfalz
Memleben

Forderverein Kloster und Kaiserpfalz
Memleben

AG NeustadtKinder in der Lebenshilfe e.V.
Weillenfels

Kinderheim Ludwig Renn, AWO Soziale
Dienste Naumburg GmbH
Jugendbildungsstatte St. Michaels-Haus

Zerbst/ Anhalt

Museum der Stadt Zerbst/ Anhalt
Diakonisches Werk im Kirchenkreis Zerbst
Evangelische Bartholomaischule
Stadtbibliothek Zerbst

SCHLESWIG-HOLSTEIN

Elmshorn

Industriemuseum Elmshorn

Kinder- und Jugendhaus Kriickaupark
Die Freizeitkiste — Offener Schulhof
Friedrich-Ebert-Schule

Husum

Museumsverbund Nordfriesland
Hermann-Tast-Schule Husum
BISS - Kinder- und Jugendforum
der Stadt Husum

Kiel

Forde-vhs/ vhs-Kunstschule
Blro Soziale Stadt Gaarden
Kinder- und Jugendbiiro
der Landeshauptstadt Kiel

Kulturbiro der Landeshauptstadt Kiel,
museen am meer, Stadtgalerie Kiel

Kunsthalle zu Kiel

Kita Kaleidoskop

Padiko e.V. - Verein flir padagogische
Initiative und Kommunikation

Kleine Hande Kiel e.V.

Liibeck

Industriemuseum Geschichtswerkstatt
Herrenwyk, die LUBECKER MUSEEN
Verein fur Libecker Industrie- und
Arbeiterkultur e.V.

Jugendtreff DieselstraBe

Neumiinster

Stiftung Museum, Kunst und Kultur
der Stadt Neumdiinster

Museum Tuch + Technik

Das Projekthaus

Kieler Kinderkulturbiiro e.V.

Schleswig

Stiftung Schleswig Holsteinisches
Landesmuseum, Schloss Gottorf

Amt fir Kinder- und
Jugendeinrichtungen
Landeshauptstadt Kiel, Amt fiir Kultur
und Weiterbildung

Anstatt e.V.

THURINGEN

Altenburg

Lindenau-Museum Altenburg
Netzwerk Integration beim Landkreis
Altenburger Land

Altenburger Familienzentrum
Forderverein Studio Bildende Kunst e.V.

Erfurt

Stadtmuseum Erfurt
MitMenschen e.V.
Christophorus-Schule

Haus Sonnenhtigel - Kinder- und
Jugendwohnheim
Volkskundemuseum

Jena

Friedrich-Schiller-Universitat Jena
Kindersprachbricke Jena
Kinder- und Jugendzentrum Klex

JenaKultur, Stadtische Museen,
Stadtmuseum Jena
Kindersprachbriicke Jena e.V.
Lese-Zeichen e.V.

Kloster Ve3ra

Hennebergisch-Frankischer
Geschichtsverein e.V.

TtE — Themar trifft Europa
Jugendklub Themar

Staatliche Grundschule Anne Frank

Hennebergisch-Frankischer
Geschichtsverein e.V.

Staatliche Grundschule Anne Frank
Jugendzentrum Wiesenbauschule

Wasungen

Stadtmuseum Wasungen

Wasunger Carneval Club e.V.
Evangelisch-Lutherische Kirchgemeinde
Wasungen

Arbeitsgemeinschaft Stadtgeschichte
Wasungen e.V.

Kunststation Oepfershausen e.V.
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Aus der Praxis

Barrierefreiheit und
Inklusion im RPM

Wissenschaftliche Evaluation der Dauerausstel-
lung Museum der Sinne. Kultur- und Erdgeschichte
barrierefrei erleben!

Marion Hesse-Zwillus/Julia Kruse

Das Roemer- und Pelizaeus-Museum Hildesheim bietet mit seiner Dauerausstel-
lung Museum der Sinne Menschen mit und ohne Behinderung einen inklusiven
Zugang zu verschiedenen Kulturen und der Erdgeschichte. In einer wissenschaft-
lichen Evaluation (in Kooperation mit der Stiftung Universitat Hildesheim) konnte
Uberpriift werden, inwiefern die Ausstellungsgestaltung und ihre Inhalte ziel-
gruppengerecht umgesetzt wurden. Diese Ergebnisse stehen jetzt auch anderen
Museen zur Verfiigung.

Einfiihrung

»Wir hatten einen 12-Jahrigen und eine Rollstuhlfahrerin dabei. Diese Ausstellung ist
ein wunderbarer Abschluss eines Museumsbesuchs.«

»Mit groBem Interesse (u. Bewunderung) habe ich - ein alle-Sinne-Machtiger -
dies gesehen und erlebtl«

(Zitate aus dem Gdstebuch zum Museum der Sinne)

Die Besucher*innen der Dauerausstellung Museum der Sinne. Kultur- und Erdge-
schichte barrierefrei erleben! hinterlassen seit ihrer Er6ffnung 2014 im Roemer- und
Pelizaeus-Museum Hildesheim (RPM) positive Riickmeldungen im Gastebuch. Was
ist aber das Geheimnis fiir den Erfolg der Ausstellung? Was macht die Ansprache
an die Besucher*innen mit und ohne Behinderung so positiv? Um dies genauer zu
erfahren wurde die Ausstellung 2015-2016 wissenschaftlich in Zusammenarbeit
mit der Stiftung Universitat Hildesheim untersucht.

Kurzvorstellung des Museum der Sinne

Das Museum der Sinne behandelt die gro3en Themen des Mehrspartenhauses RPM:
Von Agypten, Peru und China bis zu den friihen Menschen und der Naturkunde.
Dabei konnen die unterschiedlichen Bereiche allein als Einflihrung in die jeweili-
gen Dauerausstellungen des Hauses fungieren, oder man betrachtet im Kulturver-
gleich Mensch, Technik und Lebenswelt. So kann man auf diese Weise die kultu-
rellen Leistungen beispielsweise in der Schriftentwicklung von China und Agypten
bewundern.'
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Eine Besucherin aus der
Vergleichsgruppe und
ihre Begleiterin beant-
worten vor Besuch der
Ausstellung den Pré-Fra-
gebogen unter Nutzung
der barrierereduzierten
Skala

© RPM, Foto: Nina Kieslinger

Aus der Praxis

Zielgruppengerechte Angebote

Ganzim Gedanken des Design for all werden die Informationen in einer ganzen
Bandbreite verschieden aufbereitet, um fiir jede*n moglichst einen barrierefreien
und inklusiven Zugang zu den Inhalten zu bieten. Der Fokus der Zielgruppenarbeit
lag bei dieser Dauerausstellung auf Menschen mit Beeintrachtigungen: Zum Beispiel
erhalten Menschen mit einer Hérbehinderung durch Texte in Leichter Sprache und
durch Gebardensprachvideos Zugang zu den Informationen. Fliir Menschen mit einer
Sehbehinderung wird das Sehen von Dingen durch Ertasten ermdglicht sowie Infor-
mationen durch GroBschrift, kontrastreiche Farbgestaltung und die Nutzung eines
Audioguides zuganglich gemacht. Der Audioguide beschreibt einerseits die High-
light-Objekte der Ausstellung sowohl in einer flr sehbehinderte und blinde Men-
schen notwendigen Detailtiefe, andererseits gibt er auch an bestimmten Punkten
Hinweise zur Positionierung der Besucher im Ausstellungsraum. Fliir Menschen mit
einer motorischen Beeintrachtigung ist die Gestaltung der Ausstellung und aller Ins-
tallationen mit geeigneten Rangierbreiten und Unterfahrbarkeiten entworfen wor-
den. Zudem gibt es genligend Sitzmoglichkeiten. Diese und weitere Angebote die-
nen nicht allein Menschen mit einer Behinderung zur (erleichterten) Benutzung und
Erfahrbarkeit der Ausstellungsinhalte. Auch dltere Menschen oder Kinder konnen
den Kulturgenuss mit weniger Barrieren begegnen. Damit ist ein Ausstellungserle-
ben fiir alle gemeinsam erfolgreich umgesetzt worden.

Das wissenschaftliche Evaluationskonzept
Das Bildungsangebot mit verschiedenen kultur- und erdgeschichtlichen Themen

auch fir Menschen mit unterschiedlichen Behinderungen in Form einer Daueraus-
stellung angemessen und ansprechend zu gestalten, hat in dieser Form keine ent-
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Der Besuch in der Aus-
stellung erfolgt mit einer
Videokamera, die z.B.
Verweildauer und Bewe-
gungsmuster festhdilt

© RPM, Foto: Nina Kieslinger

sprechenden Vorganger. Daher war bereits wahrend der Konzeption des Museum
der Sinne geplant, die Ausstellung zu evaluieren, um die gewonnenen Erkenntnisse
auch anderen Museen und Kultureinrichtungen als Hilfestellung fiir die Umsetzung
ihrer eigenen barrierefreien und inklusiven Informationsangebote anzubieten. Als
Ziel dieser Evaluation wollte man die Anpassung der verschiedenen Installationen
und Inhalte sowie der sie umgebenden Faktoren (z.B. Werbung, Service) fur die
angesprochenen Zielgruppen untersuchen.

Mit der bereits wahrend der Ausstellungserstellung gebildeten Kooperation mit
der Arbeitsgruppe fiir Neurodidaktik des Instituts fiir Psychologie an der Stiftung
Universitat Hildesheim wurde auch die wissenschaftliche Evaluation erarbeitet und
umgesetzt. Die Entwicklung des wissenschaftlichen Evaluationskonzepts erfolgte
durch Prof. Dr. Kristian Folta-Schoofs und Dr. Marion Hesse-Zwillus. Neben der Kon-
zepterstellung mit der Definition von aussagekraftigen Evaluationskriterien erfolgte
auch die abschlieBende Datenauswertung an der Universitat. Die eigentliche Da-
tenerhebung im Ausstellungsraum des Museum der Sinne fand dann von April 2015
bis Juli 2016 statt. Die Projektleitenden waren Prof. Dr. Regine Schulz, Leitende Di-
rektorin und Geschaftsfiihrerin des RPM, und Prof. Dr. Kristian Folta-Schoofs, Leiter
der Arbeitsgruppe Neurodidaktik des Instituts fiir Psychologie. Als Forderer fiir die
Untersuchung konnte das Niedersachsische Ministerium fiir Wissenschaft und Kul-
tur gewonnen werden.

Die Durchfiihrung der Evaluation
An der Evaluation nahmen 53 Personen aus der Vergleichsgruppe (Menschen mit

amtlich anerkannter Schwerbehinderung) und 49 Personen aus der Kontrollgruppe
(Menschen ohne amtlich anerkannter Schwerbehinderung) teil. Selbstverstandlich

74 standbein Spielbein 108 | 2 2017 Aus der Praxis



bendtigte man fir alle Bereiche, welche die wissenschaftliche Evaluation umfasste,
moglichst barrierefreie Bewertungsskalen, Fragebdgen und Aufklarungsmaterial
sowie geschultes Personal. Das Evaluationsdesign sah sowohl Befragungen mit
standardisierten Fragebdgen sowie nicht-teilnehmende Videobeobachtungen vor:
In der ersten Station (Museum) erhielten die Besucher*innen zunachst einen Pra-
Fragebogen, bevor sie mit einer Videokamera ausgestattet allein die eigentliche
Ausstellung besuchten. Direkt im Anschluss an den Ausstellungsbesuch erfolgte
eine weitere Befragung mit dem Post-Fragebogen. Einige Zeit nach dem Besuch des
Museum der Sinne wurden die Besucher*innen gebeten, einen Follow-up-Fragebo-
gen auszufillen (zweite Station: auBBerhalb des Museum:s).

Dank der Befragung direkt vor und im Anschluss an den Ausstellungsbesuch
mit Hilfe der Pré- und Postmessungen sind Erkenntnisse zu den Gem{tszustanden
und deren Verdnderungen durch den Besuch der Ausstellung zu erhalten. AuBer-
dem wurde nach dem Grund des Museumsbesuchs gefragt sowie nach der Abgabe
eines ersten Eindrucks. Durch die dazwischenliegende und unbegleitete Videobe-
obachtung konnten Erkenntnisse gewonnen werden zu den Bewegungsmustern
der Besucher*innen im Ausstellungsraum, zu der Verweildauer vor einzelnen Objek-
ten oder an Stationen sowie die jeweilige Riickkehrhaufigkeit.

Der Follow-up-Fragebogen erweiterte den Befragungshorizont auf die weite-
ren barrierefreien und inklusiven Angebote, die im Zuge des Ausstellungsbesuchs
genutzt wurden wie z.B. Werbeangebote, Service, Anreise. Aber auch eine gesamte
Bewertung der verschiedenen Ebenen der Ausstellung (Texte, Medien, Inhalte etc.)
wurde erbeten. Als besonders wertvoll erwiesen sich in dem Zug auch die Antwor-
ten in den Follow-up-Fragebogen durch professionell im sozialen und/ oder inklusi-
ven Bereich geschulten Begleiter*innen von Menschen mit Behinderung.

Ein Blick in die Ausstellung
mit ihren drei themati-
schen Feldern Mensch, Tech-
nik und Lebenswelt hier am
Beispiel Alt-Agyptens

© RPM, Foto: Marion Hesse-Zwillus
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© RPM, Sharokh Shalchi

Einblick in die Ergebnisse der Evaluation

Alle Objekte und interaktiven Stationen im Museum der Sinne wurden in Bezug auf
ihre dominanteste Form der Wahrnehmung kategorisiert. So gab es Objekte und
Installationen, die in erster Linie den Seh-, Hor-, Geruchs-, Geschmacks- oder Tast-
sinn ansprachen oder aus Texttafeln, Monitoren oder Explorationsstationen bestan-
den. Mit Hilfe der Videobeobachtung konnte festgestellt werden, dass in der Aus-
stellung die Haufigkeit von Kontakten mit Objekten von Besucher*innen ohne
Schwerbehinderung héher war als mit Schwerbehinderung. Sowohl von Menschen
mit als auch ohne eine Schwerbehinderung ging eine besonders starke Faszina-
tion von tastbaren Objekten aus. Auch Explorations-Stationen und solche, die den
Geruchs-, Geschmacks- und Sehsinn ansprachen, erfreuten sich grof3er Beliebt-
heit. Die Ergebnisse der Videobeobachtung lieBen sich auch durch die Auswer-
tung der entsprechenden Freitext-Frage im Follow-up-Fragebogen ahnlich besta-
tigen, bei denen die Explorations-Objekte an erster Stelle stehen, dicht gefolgt von
den Objekten zum Tasten. Weniger haufig aufgesucht wurden dagegen die Moni-
tor-Objekte. Dies lasst sich auch dadurch erklaren, dass die Angebote der Moni-
tore vorzugsweise in Gebardensprache speziell auf die Gruppe der Besucher*innen
mit einer Horbehinderung fokussierten, die in der Untersuchung mit nur 2 Prozent
deutlich schwacher vertreten war.

Insgesamt konnten mit diesem und weiteren Ergebnissen gezeigt werden, dass
und wie die Ausstellung Museum der Sinne, auch unter Einbeziehung von verschie-
denen Expertisen von lokalen und regionalen Behindertenvereinen und -verban-
den und aktueller wissenschaftlicher Erkenntnisse bereits wahrend der Konzeptio-
nierung der Ausstellung, ein einmaliges gemeinsames Entdecken und Erlernen fiir
alle Besucher*innen geworden ist.

Dr. Marion Hesse-Zwillus

Dr. Marion Hesse-Zwillus kuratierte gemeinsam mit Julia Kruse das Museum der Sinne. Kultur- und Erd-
geschichte barrierefrei erleben! Sie war an der Entwicklung des Evaluationskonzeptes fiir die Ausstel-
lung und seiner Durchfiihrung beteiligt. Aktuell arbeitet sie an der Universitdt zu KéIn an der Konzeptio-
nierung und Implementierung von inklusionsorientierten Studienanteilen.

marion.hesse@zwillus.de

Julia Kruse

Julia Kruse M.A. war neben dem gemeinsamen Kuratieren des Museum der Sinne mit Dr. Marion Hesse-
Zwillus ebenfalls fiir die Durchfiihrung der Evaluation zustdndig. Sie ist auSerdem als Museumspddago-
gin am Roemer- und Pelizaeus-Museum fiir die museumspddagogischen Angebote dieser und weiterer
Ausstellungen zustdndig.

j.kruse@rpmuseum.de

1 Fir eine ausfiihrliche Vorstellung der Ausstellung siehe Kruse, Julia & Hesse, Marion: Das Museum der
Sinne. In: Standbein Spielbein. Museumspéadagogik aktuell Nr. 101/ 2015, S. 50-62.

2 Fur die Beschreibung des ausflihrlichen Evaluationsdesigns und aller Ergebnisse der wissenschaft-
lichen Untersuchung siehe die soeben erschienene Publikation: Folta-Schoofs, Kristian u.a.: Museen
»inklusiv« gestalten. Wissenschaftliche Evaluation von MaBnahmen fiir eine barrierefreie Museums-
gestaltung am Beispiel der neueréffneten Dauerausstellung Museum der Sinne. Kultur- und Erdge-
schichte barrierefrei erleben! im Roemer- und Pelizaeus-Museum Hildesheim. Hildesheim 2017.
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Aus der Praxis

Das Schonheits.Labor.
Winckelmann - Bauhaus -
Gegenwart.

Ein partizipatives Vermittlungsprojekt im Museum
anlasslich der Weimarer Ausstellung Winckelmann.
Moderne Antike

Sophia Gréschke/Johannes Siebler

Wie kann eine duBBerst anspruchsvolle Ausstellung (nicht nur) Jugendlichen
zuganglich gemacht werden? Dies sollte gemeinsam mit Schiiler*innen in einem
zentral in der Ausstellung sichtbaren Projektraum erarbeitet werden, so dass
dariiber wiederum anderen Schiiler*innen, aber auch allen Besucher*innen ein
besonderer Zugang zur Ausstellung ermdglicht wird.

Einfiihrung

Vom 7. April bis 2. Juli 2017 war im Neuen Museum Weimar eine von der Klassik Stif-
tung Weimar gemeinsam mit dem Germanistischen Institut der Martin-Luther-Uni-
versitat Halle-Wittenberg kuratierte Ausstellung anlasslich des 300. Geburtstags
des Archdologen und Begriinders der modernen Kunstgeschichte Johann Joachim
Winckelmann zu sehen: Winckelmann. Moderne Antike. Auf den ersten Blick schien
das Zielpublikum dieser Ausstellung ein interessiertes Fachpublikum zu sein. Ziel
war es jedoch, Winckelmann und seine Wirkung ebenso fiir eine breitere Offentlich-
keit und insbesondere auch fiir Jugendliche zuganglich zu machen. Als besonders
fruchtbar fir die Vermittlung erschien Winckelmanns Vorstellung der »schénen«
Antike, die bis heute pragend ist. Daran ankniipfend lagen Fragen nach gegenwar-
tigen Schonheitsvorstellungen und Normierungen auf der Hand. Eine Zielstellung
dabei war es, bereits im Vorfeld der eigentlichen Ausstellung Jugendliche in die
Vermittlungskonzeption einzubeziehen. Mit diesem Projekt sollte einerseits her-
ausgefunden werden, was fiir die Jugendlichen heute an Winckelmanns Ansichten
zur Schonheit Gberhaupt noch von Relevanz ist. Andererseits galt es zu erproben,
wie Vermittlungsangebote flir Gaste der Ausstellung durch die Jugendlichen selbst
gestaltet werden konnen.

Gemeinsam mit einem Kunstkurs der 11. Klasse des Goethegymnasiums Wei-
mar ist dieses Vorhaben in besonderer Weise gelungen. 17 Schiiler*innen sowie eine
engagierte Kursleiterin haben mit den Kulturvermittler*innen und den Bauhaus
Agenten der Klassik Stiftung Weimar sowie einem Ausstellungsgestalter einen inter-
aktiven Vermittlungsraum und die darin ausgestellten Objekte von Oktober 2016
bis April 2017 konzipiert, erarbeitet und gestaltet.
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Projektbeschreibung

Die Aufgabenstellung lautete, nach der Methode des Asthetischen Forschens' eine
eigene Fragestellung innerhalb des Themenkomplexes »Schonheit« bei Winckel-
mann, aber auch unter Aspekten des Bauhauses sowie gegenwartiger Vorstellun-
gen zu finden und sich damit in einer kiinstlerischen Arbeit auseinanderzusetzen.
Die Ergebnisse sollten in einem interaktiven Vermittlungsraum in der Ausstellung
Winckelmann. Moderne Antike gezeigt werden. Damit kam ein weiterer Aspekt
hinzu: Der Raum sowie die darin befindlichen Objekte sollten wahrend der Ausstel-
lungszeit als Vermittlungselemente im Rahmen von Kinder- und Schiilerfiihrungen
dienen sowie fiir Einzelbesucher*innen aktivierende Elemente zum Anfassen und
Mitmachen beinhalten.

Zu Beginn des Arbeitsprozesses gab das Kuratoren-Team den Schiiler*innen Ein-
blicke in die Ausstellungsplanung und eine inhaltliche Einfiihrung zu Winckelmann
und dessen Asthetikbegriff. Bereits zu diesem Zeitpunkt entstanden erste Ideen zur
Aktualisierung in der eigenen Lebenswelt: Was bedeutet eigentlich Schénheit? Wer
bestimmt, was als schon gilt? Bezug nehmend auch auf den Ausstellungstitel wurde
als ein Aspekt der Moderne das Bauhaus als zweiter inhaltlicher Schwerpunkt hin-
zugenommen. Unter Gesichtspunkten wie Abstraktion, Funktionalitat, Normierung,
Selbstoptimierung oder der Formulierung neuer Regelwerke lieferte das Bauhaus
eine Vielzahl an unerwarteten Ausgangspunkten fiir die weitere Auseinander-
setzung.

In selbstverantwortlicher Arbeitsweise — unterstitzt durch Kulturvermittler*in-
nen und Bauhaus Agenten - entstanden so tGiber mehrere Wochen hinweg 17
Arbeiten in verschiedenen Medien, die auf ganz unterschiedliche Weise die Besu-
cher*innen ansprachen und zum Mitmachen einluden: zum Beispiel ein Tagebuch
der Schonheit, das Gaste fortfiihren konnten und den Blick auf die Schénheit im

Schiilerworkshop zur
Erarbeitung eines Raum-
entwurfs

Foto: Marit Haferkamp ‘1‘
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Das Schénheits.Labor.,
Innenaufnahme
Foto: Marit Haferkamp

Aus der Praxis

Alltag lenkte, eine von Kandinsky inspirierte Schénheitsumfrage, eine Installation,
an der man Die Schénheit der Gedanken hinterlassen konnte oder ein Spiegel der
Gesichtsvermessung, vor dem man das eigene Gesicht mit Modellen aus verschiede-
nen Zeiten vergleichen konnte — unter anderem mit einem griechischen Profil,

mit dem Bauhaussignet von Oskar Schlemmer oder mit einer Zeichnung aus Ernst
Neuferts Bauentwurfslehre.

Gemeinsam mit einem professionellen Ausstellungsgestalter erarbeiteten die
Jugendlichen eine Konzeption des Vermittlungsraums. Aus den Ideen entwickelte
sich ein Raummodell, das einerseits den Bedingungen der Schiilerprodukte ent-
sprach und andererseits den Vorgaben des Museums und der Ausstellung. Die
Jugendlichen entwarfen auch einen eigenen Titel: Das Schénheits.Labor. Durch den
Titel sollte das Thema des Raumes benannt werden, aber zugleich auch dessen
experimenteller Charakter, der diesen Ort sowohl als Projekt, aber auch als Angebot
fur die Gaste der Ausstellung kennzeichnet, herausgestellt werden. Die Jugendli-
chen waren ebenso am Aufbau des Vermittlungsraumes beteiligt - ein eigener klei-
ner Ausstellungsaufbau mitten im Aufbau der Gesamtausstellung. Sie waren dabei
Kurator*innen, Kiinstler*innen und Ausstellungstechniker*innen in einem.

Herausforderung Partizipation

Ausgehend von der Frage, welche Aussagekraft und Bedeutung Winckelmann
eigentlich noch fiir das junge Publikum heute besitzt, war schnell klar, dass die
Antworten darauf am besten mit der Zielgruppe gemeinsam zu finden sind. Hinzu
kam der Anspruch, die Zusammenarbeit mit den Jugendlichen direkt in der Ausstel-
lung sichtbar werden zu lassen. Das Neue Museum Weimar als historischer, denk-
malgeschitzter Ort, aber auch die professionell kuratierte und gestaltete Ausstel-
lung gaben somit gewisse Vorgaben. Fiir alle am Prozess Beteiligten war die
Offenheit dessen, was am Ende im Vermittlungsraum zu sehen sein wiirde, sicher
eine der gréBten Herausforderung des Projekts.” Was am Ende tatséchlich inmitten
der Ausstellung von den Schiiler*innen prasentiert werden sollte, war lange Zeit
nur vage zu beschreiben. Anderungen zuzulassen und darauf einzugehen, war eine
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Schiiler beim Ausstel-
lungsaufbau
Foto: Marit Haferkamp

Schiilerinnen beim
Ausstellungsaufbau
Foto: Marit Haferkamp

Bedingung, um die Methode des Asthetischen Forschens und den Anspruch an die
Schillerpartizipation umzusetzen. Diese Ergebnisoffenheit auszuhalten galt auch
fiir das Kuratoren-Team der Gesamtausstellung. Dass es sich bei den Schilerarbei-
ten nicht primar um wissenschaftlich aufbereitete Darstellungen handeln wiirde,
sondern um ganz subjektive und emotionale Herangehensweisen, erforderte ein
Grundverstandnis fiir das Schiilerprojekt. Durch die friihzeitige Einbindung aller
Akteur*innen in die Projektarbeit gelang der Austausch sehr gut, wovon alle Seiten
profitierten. So konnte das Schiilerprojekt mit groBer institutioneller Unterstiitzung
stattfinden und die Ausstellung mit direkten Gegenwartsbezligen aus der Sicht
von Jugendlichen bereichern.

Auch bei den Schiiler*innen und der beteiligten Lehrerin musste ein grof3es
Maf an Prozessoffenheit und Engagement liber den reguldren Schulalltag hinaus
vorausgesetzt werden. Das Projekt wurde in die bestehenden schulischen Rahmen-
bedingungen integriert und die Workshops und Einzelkonsultationen fanden ver-
starkt in den Kunststunden statt. Jedoch wurde aufgrund der individuellen Ansdtze
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und der Varianz an verwendeten Medien ein GroB3teil der kiinstlerischen Arbei-
ten zu Hause umgesetzt. Dies erforderte ein hohes Mal3 an Selbstorganisation und
Engagement.

Die Schiler*innen agierten durch die ihnen entgegengebrachte Wertschatzung
sehr motiviert und gingen verantwortungsbewusst an ihre klinstlerischen Projekte
heran. Die Jugendlichen ernstzunehmen und auf Augenhdhe mit ihnen in diesem
Projekt zusammenzuarbeiten, war eine der wichtigsten Voraussetzungen fiir das
Gelingen des Projekts. Fir die Schiler*innen hat die umfassende Teilhabe nachhal-
tige Wirkung gezeigt, denn sie haben sich durch die subjektive Herangehensweise
nicht nur inhaltlich intensiv mit einem Thema befasst. Sie haben dariiber hinaus
durch die Beteiligung an verschiedensten Prozessen der Museumsarbeit auch ihre
Selbstwirksamkeit erfahren kénnen.

Das Bauhaus Agenten Programm

Um neue Wege der Museumsgestaltung und innovative Vermittlungsformate zu
entwickeln, hat die Kulturstiftung des Bundes gemeinsam mit den drei Bauhaus-
Institutionen in Berlin, Dessau und Weimar das mehrjahrige Programm Bauhaus
Agenten ins Leben gerufen. Seit dem Schuljahr 2016/2017 erarbeiten und erproben
die Bauhaus Agenten gemeinsam mit Schiiler*innen und weiteren Partner*innen
partizipative Projekte, Vermittlungsmedien und -programme. Dabei werden die
Besucher*innen ins Zentrum gestellt und Vermittlung von Anfang an in die Muse-
umskonzeption und Ausstellungsgestaltung eingebunden. Das Zusammenbrin-
gen von externen Expert*innen wie etwa Stadtplaner*innen, Architekt*innen,
Kiinstler*innen mit Schiler*innen im Kontext einer produktiven Museumsentwick-
lung ist eines der Ziele des Programms und konnte bei der Erarbeitung des Schén-
heits.Labor. bereits gewinnbringend durchgefiihrt werden. Die dabei entstandenen
Vernetzungen und Erfahrungen werden in den nachsten Jahren vor allem im Kon-
text des neuen Bauhaus Museums Weimar verstarkt ausgebaut und vertieft. Neben
dem Ubertrag von konkreten Ideen lag der Fokus der Bauhaus Agenten bei diesem
Projekt vor allem auf dem Erproben der Methode des Asthetischen Forschens inner-
halb der Museumsentwicklung. Im Laufe des Programms Bauhaus Agenten werden
weitere Formate entwickelt, die einen stark forschenden Charakter aufweisen und
eine hohes MaB an Entscheidungsfreiheit bei der Suche nach eigenen Fragestellun-
gen der Jugendlichen zulassen. Die Arbeit im Kontext des Schénheits.Labor. zeigte
bereits das hohe Potenzial, die Interessen und Fahigkeiten der Jugendlichen fiir die
Auseinandersetzung mit den Aktualisierungsversuchen von Bauhausthemen heran-
zuziehen.

Erkenntnisgewinn und Ausblick

Mit dem Projekt des Schénheits.Labor. wurde die Zusammenarbeit der verschie-
denen Akteur*innen — von den Lehrenden und Lernenden bis zu Ausstellungs-
gestalter*innen, Bauhaus Agenten, Kulturvermittler*innen, Kurator*innen, Auf-
sichtskraften und Besucher*innen — ausgelotet. Im Projekt haben die beteiligten
Jugendlichen erfahren, was Museumsarbeit und Ausstellungsmanagement be-
deutet. Dadurch hat sich ihr Blick auf das Arbeitsfeld Museum nachhaltig geén-
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dert. So konnten sie das Museum als einen gesellschaftlich relevanten Aktionsraum
durch ihr eigenes Tun gestalten und dessen Bedingungen kennenlernen.

Nicht zuletzt stellt sich die Frage, wie Besucher*innen auf solche Projekte
reagieren, die aus der einheitlichen und professionellen Konzeption der Ausstel-
lungsrdume gewissermallen herausfallen. Wahrend der Laufzeit wurde der Raum
nicht nur durch angemeldete Schiilergruppen genutzt, sondern auch von inte-
ressierten Einzelbesucher*innen. Das ldsst sich unter anderem an den vielfalti-
gen Hinterlassenschaften ablesen: Das Tagebuch der Schénheit etwa wurde bis auf
die letzten Seiten beschrieben und auch die Installation Die Schénheit der Gedan-
ken musste mehrmals nachgefiillt werden - so aktiv wurde das Angebot genutzt,
eigene Gedanken in Form von Zeichnungen oder Worten hinterlassen zu kénnen.
Anscheinend kam dieser Raum auch einem Bediirfnis des Publikums entgegen:
namlich selbst aktiv zu werden, einen eigenen Bezug zur Gegenwart herzustellen
und damit einen Teil zur Ausstellung beizutragen.

Das Projekt fand mit Unterstiitzung der Bauhaus Agenten statt. Bauhaus Agen-
ten ist eine Initiative der Kulturstiftung des Bundes und der Klassik Stiftung Wei-
mar/ bauhaus museum weimar, der Stiftung Bauhaus Dessau und des Bauhaus-
Archiv/ Museum fiir Gestaltung, Berlin.

Gefordert durch den Arbeitskreis selbstandiger Kultur-Institute e.V. — AsKl aus
Mitteln der Beauftragten der Bundesregierung fiir Kultur und Medien.

Sophia Gréschke

Sophia Gréschke studierte an der Universitdt Leipzig Germanistik, Kommunikations- und Medienwissen-
schaft sowie Theaterwissenschaft. Seit 2010 arbeitet sie als Kulturvermittlerin an der Klassik Stiftung Wei-
matr.

sophia.groeschke@klassik-stiftung.de

Johannes Siebler

Johannes Siebler studierte Visuelle Kommunikation und Kunsterziehung als Doppelfach an der Bauhaus
Universitdt Weimar. Seit 2016 arbeitet er als Bauhaus Agent an der Klassik Stiftung Weimar.

johannes.siebler@klassik-stiftung.de

1 Grundlagen dieser Methode und ihrer Umsetzung werden hier sehr anschaulich dargestellt: www
.kultur-forscher.de/fileadmin/system/dokumente/pdf/Phasenmodell_AEsthetische_Forschung_WEB
.pdf [12.07.2017].

2 Unter welchen Bedingungen Partizipation in Museen stattfinden kann, fasst Anja Piontek in ihrem
Online-Aufsatz sehr gut zusammen: www.kubi-online.de/artikel/partizipative-ansaetze-museen
-deren-bildungsarbeit [12.07.2017].
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[Probe]Raume

Ein Museum stellt sich zur Diskussion

Mirjam Koring

Seit Mai 2017 ist ein neuer Ausstellungsbereich - die [Probe]Rédume - in die Dauer-
ausstellung des Markischen Museums (Stadtmuseum Berlin) integriert. Der Titel
ist gleich in mehrfacher Hinsicht Programm, die [Probe]Rdume sind Experimen-
tierfeld fiir das Museum und seine Gaste gleichermaf3en: Das Stadtmuseum Ber-
lin erlaubt es sich hier zu experimentieren, um im Zuge der eigenen konzeptio-
nellen Neuausrichtung Erfahrungen mit partizipativen Formaten und einer in die
Gestaltung integrierten Vermittlung zu sammeln. Den Besucher*innen wiederum
ermoglichen die [Probe]Rdume selbstandiges Entdecken und selbstbestimmtes
ErschlieBen, gemeinsames Ausprobieren, Mitmachen und Teilhaben.

Die Konzeption der [Probe]Rdume lag in der Verantwortlichkeit des Fachbereichs Bil-
dung und Vermittlung. Ein Team aus Fachwissenschaftler*innen und Vermittler*in-
nen entwickelte die Inhalte sowie deren gestalterische Umsetzung in enger Zusam-
menarbeit mit den Gestalterinnen' unter didaktischen Gesichtspunkten. Ziel war es,
eine stark besucherorientierte Atmosphare zu schaffen, in der Objekte und Themen
lebendig inszeniert werden und Lust machen, zu verweilen und zu vertiefen. Die
[Probe]Rdume wollen das Museum von einem Ort der Prasentation zu einem aktu-
ellen Ort der interaktiven und partizipativen Museumspraxis wandeln, und sie rich-
ten sich ausdriicklich an alle: Einzelbesucher*innen, Familien, Kinder, Jugendliche,
Schulklassen — unabhangig von Alter, Interessen oder Vorkenntnissen.

Anhand von zwei exemplarischen Zeitabschnitten der Berliner Stadtgeschichte
- Berlin im Mittelalter sowie Kindheit und Alltag in Berlin um 1900 - kommt man
hier dem Museum selbst auf die Spur: Was ist eigentlich ein Museum? Wer entschei-
det, was ausgestellt wird? Wie werden die Objekte zum Sprechen gebracht? Je ein
Raum des 250 Quadratmeter groBen Rundgangs widmet sich so Uiber die gezeigten
historischen Exponate einem Arbeitsfeld des Museum:s.

Zum Finden und Sammeln zeigt ein archdologisches Fenster beispielhaft Funde
aus verschiedenen Zeiten in den Schichten des Spreegrunds. Das Thema Restau-
rieren findet seinen Platz in einem denkmalgeschiitzten Raum der Erstausstattung
des Markischen Museums mit mittelalterlichen Skulpturen. Die Wichtigkeit des For-
schens verdeutlicht eine kleine Prasenzbibliothek zu Berlin- und Museumsthemen.
Ein inszeniertes Schaudepot mittelalterlicher Alltagsgegenstande veranschaulicht
die Vielzahl der Objekte in Depots, die erst durch das Kuratieren ausgewahlt und
der Offentlichkeit sichtbar gemacht werden. Eine Werkstatt, in der Schiilergruppen
innerhalb des Ausstellungsbereichs arbeiten kdnnen, zeigt den Stellenwert des
Vermittelns. Die an die Saulen der ICOM-Definition von Museen angelehnten Ober-
begriffe werden erganzt durch drei weitere Themenraume mit fir das Ausstellen
und das Verstehen von Ausstellungen wichtigen Aspekten: Ordnen und Verglei-
chen, Zusammenhdnge schaffen, Inszenieren.
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Die [Probe]Rdume wollen ihren Gasten damit nicht nur die Arbeitsweisen und
Funktionen eines Museums aufzeigen. Sie wollen anregen, Museen und ihre Pra-
sentationen als von Menschen gemachte Darstellungen lesen zu lernen, sie als
Geschichte zu entschlisseln, die in bestimmten Kontexten erzahlt wird, und dies
auch miindig zu hinterfragen. Ein gro3er Stellenwert liegt auf dem partizipati-
ven Aspekt: Was hat das Museum mit mir zu tun? Was mochte ich dort sehen? Was
wirde ich selbst ausstellen? Das Herzstiick des Rundgangs bildet ein Aktionsraum,
in dem alle Museumsthemen noch einmal gebiindelt nachvollzogen und selbst aus-
probiert werden konnen. Hier kann man Objekte sortieren, systematisieren, befra-
gen, auswahlen, mit anderen Objekten in Kontexte bringen, prasentieren, hier kann
man texten, beschriften, gestalten.

Uber das spielerische Reflektieren hinaus sind die Besucher*innen eingeladen,
sich zu beteiligen und die Ausstellung mitzugestalten. Ein Gastebuch und ein Brief-
kasten vor Ort sind Mdglichkeiten, Rlickmeldungen und Wiinsche direkt zu kommu-
nizieren. Flr die partizipativen Angebote steht eine eigene Email-Adresse zur Kon-
taktaufnahme zur Verfligung: mitmachen@stadtmuseum.de. Wer mochte, kann ein
eigenes Berlin-Objekt im Museum zeigen. In offenen Workshop-Angeboten sowie
in angeleiteten Projekten konnen personliche Gegenstande von zu Hause mitge-
bracht werden, die etwas uber ihre Besitzer und die Stadt erzdhlen. Daraus erschaf-
fen Einzelbesucher*innen, Familien oder Gruppen individuelle Ausstellungen im
Miniaturformat, mit denen sie flir eine Zeitlang Teil der [Probe]Rdume werden.

In die Fragestellungen und Umsetzung der [Probe]Rdume flossen langjdhrige
Erfahrungen der personalen Vermittlung mit Besuchergruppen ein sowie Ergeb-
nisse aus vorher gezielt durchgefiihrten Projekten. So gab es zum Beispiel Work-
shops zum Thema Museum mit Kindern und Erwachsenen, mit Gruppen aus dem
Kiez und aus internationalen Kontexten. Vermittlungsangebote, die auf Museums-
kompetenz zielen, stehen im Stadtmuseum Berlin schon seit vielen Jahren auf dem
Programm. Die Auswahl der beiden historischen Schwerpunktthemen ergab sich
ebenfalls direkt aus der Vermittlungspraxis heraus: Eine der grof3ten Besucher-
gruppen des Markischen Museums sind Grundschulklassen, die das Museum meist
zum Thema Mittelalter in Berlin sowie Kindheit und Schule um 1900 besuchen. Die
zunachst willkirlich anmutende Mischung der zwei Zeitstellungen erwies sich in
der Umsetzung als duBerst fruchtbar. Sie ermdglicht es, Alltagsobjekte aus sehr alter
Zeit mit noch unmittelbarer bekannten Dingen aus einer Lebenswelt zu verglei-
chen, die noch gar nicht allzu lange her ist. Im Folgenden sollen drei Beispiele der
Umsetzung genauer beschrieben werden.

Zusammenhinge schaffen - Stadtmodell

Unter dem Oberbegriff Zusammenhdnge schaffen steht das Modell der mittelal-
terlichen Doppelstadt Berlin/ Colln um 1440 im Fokus. Die Stadtmodelle des Mar-
kischen Museums gehoren zu den beliebtesten Objekten bei allen Gasten. Fir die
[Probe]Rdume wurde das Modell der mittelalterlichen Doppelstadt neu erschlossen.
Aus der Erfahrung in Gruppenfiihrungen mit Schiiler*innen wie auch Erwachse-
nen hatten sich zwei inhaltliche Aspekte als wesentlich zur Erklarung und Vermitt-
lung herausgestellt. Diese wurden nun verkniipft: Besucher*innen méchten nicht
nur Auskunft Gber Namen und Nutzung von historischen Gebauden und Platzen
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Kuratieren, der mittel-
alterliche Alltagsobjekte
im Schaudepot zeigt
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bekommen. Sie wollen sich orientieren und das Modell in Bezug zur heute bekann-
ten Stadt setzen kdnnen. Zudem schatzen sie es, sich das Leben einer Stadt im
jeweiligen historischen Kontext konkret vorstellen zu kdnnen. Was gemeinsam im
Gesprach entschliisselt werden kann, sollte nun aus der Gestaltung heraus Fragen
beantworten und ermdglichen, Querbeziige herzustellen und zu vertiefen.

Eine holzerne Einfassung rund um das Modell ist die Plattform fiir zwei ver-
schiedene Vermittlungsebenen. Sie dient zugleich als Rahmen und als Briicke zum
Objekt. Auf diesem Rahmen stehen sechzehn per 3D-Drucker angefertigte Kopien
von Hausern und Platzen aus dem Modell. Sie erlautern herausragende Gebdude
und wichtige Orte der Stadt. Die Duplikate erleichtern das Wiedererkennen und Fin-
den der Hauser und diirfen natirlich - stellvertretend fiir das 8o Jahre alte Modell -
angefasst werden. Neben jedem der Gebaude hilft ein kleiner Plan der Doppelstadt
bei der Orientierung und beim Auffinden des jeweiligen Ortes. Dieser Plan kann
hochgeklappt werden, darunter findet man eine kurze Erlduterung und ein Foto aus
dem heutigen Stadtraum zum Vergleich.

Zugleich zeigen vier in den Rahmen eingelassene Vitrinen Objekte, die das
Wesen der mittelalterlichen Stadt beispielhaft verdeutlichen. Sie stehen zu den
beschriebenen Orten und untereinander in Beziehung, kdnnen aber auch fir
sich betrachtet werden. Sie erzahlen vom Stadtrecht mit Marktrecht, Mlinzrecht,
Gerichtsbarkeit und Strafen, Blirgerrechten
und -pflichten sowie der Frage, wer aul3er
den Biirgern in der Stadt lebte und zu wel-
chen Bedingungen.

Auf diese Weise wurde ein Netz von
Zusammenhangen Uber die Stadt gelegt,
die von Besuchergruppen wie auch Ein-
zelnen eigenstandig erschlossen wer-
den kénnen. Auf eine mediale Prasenta-
tion oder Projektion wurde dafiir bewusst
verzichtet. Die analoge, haptische Gestal-
tungsform in hellem Holz mit den abstrak-
ten weillen Kopien der Hauschen beruhigt
die Fulle an méglichen Eindriicken und
konzentriert auf das zentrale Exponat hin.
Durch die klappbaren Pldane werden die
Besucher*innen nicht mit groen Textmen-
gen Uberfordert, sondern vielmehr einge-
laden, Antworten auf ihre Fragen selbst zu
finden. Sie entscheiden, was sie lesen und
wie weit sie vertiefen wollen. Diese Ent-
scheidung haptisch in einer Geste — dem
Heben der Klappe - umzusetzen, intensi-
viert den Kontakt zwischen Inhalt, Expo-
nat und Betrachter*in. Und immer wieder
kommen Menschen so beim Entdecken
und Verstehen rund um das Modell mitein-
ander ins Gesprach.
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Der Zeitstrahl der Schreib-

gerdte ermdglicht Ver-
gleiche, aktives Erschlie-
Ben und Ausprobieren
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Ordnen und Vergleichen - Zeitstrahl der Schreibgerite

Unter dem Begriffspaar Ordnen und Vergleichen leitet ein Zeitstrahl zur Entwicklung
der Schreibgerate das Thema Schule um 1900 ein. Hier liegt neben dem eigen-
standigen ErschlieBen der Schwerpunkt auf Angeboten, vieles durch Ausprobieren
selbst zu erfahren und zu vertiefen.

Uber acht groBen Schaukésten erstreckt sich eine Zeitleiste, die aus Griffeln, Fe-
dern und Stiften gestaltet ist. Sie gibt Orientierung und stellt Querbeziige zwischen
der Entwicklung der Schreibgerate und ausgewahlten historischen Ereignissen in
Berlin und der Welt her. Die einzelnen Neuerfindungen markieren Ubergiange. Hau-
fungen und Parallelitdten werden sichtbar und stehen im Kontext ihrer Zeit. Haupt-
augenmerk liegt auf den acht groBBen Vitrinen, die entlang dieses Zeitstrahls die
Entwicklungsschritte der Schreibutensilien vom Mittelalter bis in die Gegenwart
beleuchten. Die darin gezeigten Exponate folgen der Chronologie, umfassen als
Phanomene aber auch langere Zeitabschnitte: Wachstafel und Pergament, Ganse-
kiel und Tinte, Schiefertafel und Griffel, Stahlfeder, Bleistift, Punktschrifttafel und
Punktschriftmaschine, Filler, Tastatur und Whiteboard. Die zu den Schreibgerdten
passenden Schriftproben und zu ihrer Verwendung passende Dokumente stellen
lebensweltliche und gesellschaftliche Zusammenhange dar, in denen das Schrei-
ben mit den jeweiligen Utensilien steht. Unter jeder der Themenvitrinen kénnen die
Besucher*innen das entsprechende Gerat selbst ausprobieren und haptisch ein Ge-
fahl fur das Schreiben mit der jeweiligen Technik entwickeln. So kénnen sie im Vor-
anschreiten durch die Zeiten selbst Vergleiche anstellen.
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Schreiben und Schule sind als niedrigschwellige Lebensthemen gut geeignet,
um in den [Probe]Rdumen exemplarisch das Prinzip von historischen Sortierun-
gen zu verdeutlichen. Egal ob Erstkldsslerin oder GroBvater — alle fiihlen sich sofort
aufgerufen, selbst zu forschen und zu vergleichen, sich selbst in Beziehung zu set-
zen und ihre jeweils eigenen Gegenwartsbeziige herzustellen. Das quasi doppelte
Ordnungsprinzip des Zeitstrahls veranschaulicht dabei, dass es unterschiedliche
Ordnungssysteme gibt, nach denen Objekte gruppiert werden kénnen. Chronolo-
gie ist nur eines davon. Die Inszenierung der Objekte ist auf vergleichendes Sehen
angelegt. So wird gezeigt, dass Dinge nie alleine stehen, sondern ihre Aussage im
Vergleich mit anderen bekommen. Sie haben Bezlige untereinander und stehen in
Kontexten.

Die [Probe]Rdume wollen ohne belehrenden Unterton zu eigenen Erkenntnis-
sen verhelfen. Diese Form ihrer didaktisch konzipierten Gestaltung erlaubt es, sol-
che Erkenntnisse weniger Uber Texte, sondern direkt durch die Inszenierung der
Objekte zu kommunizieren.

Vermittlung ist in allem - Haltung, Ziele, Texte, Gestaltung

Hinter den [Probe]Rdumen steht die Grundhaltung, das Museum als offene Platt-
form fiir Erfahrungen, Erlebnisse, Erkenntnisse und Austausch zu verstehen. Die
Besucher*innen sind eingeladen, sich die Ausstellung eigenstandig und forschend
selbst zu erschlieBen, ohne dabei allein gelassen zu werden. Texte und Inhalte sind
nicht belehrend oder auf Kanonwissen konzentriert. Ziel ist es, die Objekte leicht
zuganglich zu machen, sie zum Leben zu erwecken und Kontexte herzustellen. Die
Herkunft von Wissen sowie Unsicherheiten lber verschiedene Deutungen werden
immer klar benannt. Das Museum zeigt sich transparent und ehrlich, es darf und
soll hinterfragt werden.

Da sich die [Probe]Rédume ausdriicklich an Besucher*innen aller Altersstufen,
unabhangig von ihrem Vorwissen, richten, war es besonders wichtig, Texte in einer
verstandlichen Sprache zu verfassen, die weder tiber- noch unterfordert. Darin
liegt ein wichtiges Element des Versuchscharakters der [Probe]RdGume, das es nun
zu evaluieren gilt.? Die formalen Grundlagen fiir eine gute Lesbarkeit und Verstiand-
lichkeit waren kurze und einfache Satze in einem Layout, das sich an den Sinnein-
heiten orientiert. Je Zeile deckt sich dies mit der inhaltlichen Struktur, pro Satz nur
eine neue Information zu geben. Methodisch war beim Schreiben vor allem hilf-
reich, die kiinftigen Leser*innen stets schon im Blick zu haben. Deren Fragen oder
ein Gesprach beim Schreiben und bei der Redaktion im Team zu antizipieren, half
dabei, die Textinhalte so konkret und einfach wie moglich zu verfassen und dabei
lebendig und interessant zu halten. Hilfskonstruktionen wie Klammern fiir Erklarun-
gen gibt es nicht. Schwierige Begriffe werden nicht vermieden, sondern eingefiihrt
und erklart. Die Texte wollen nicht ausgrenzen, sondern ohne einen belehrenden
Ton vermitteln. Jede Erklarung erldutert ganz objektbezogen Kontexte. So soll
sie inhaltlich auch fiir Menschen mit historischem Vorwissen interessant sein und
deren Blick vielleicht sogar noch auf Uberraschendes lenken.

Als Beispiel fiir den Stil der Texte mag ein ganz profanes Objekt aus dem Schau-
depot der mittelalterlichen Alltagsobjekte dienen, wo unter dem Oberbegriff
Kuratieren acht Gegenstande genauer erklaren, was in ihnen steckt und warum sie
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Im Aktionsraum kénnen
alle mitmachen und die
Museumsthemen selbst
erproben. Hier stellen die
ersten Gdste ihre person-
lichen Miniaturausstel-
lungen mit Berlin-Objek-
ten vor

© Stadtmuseum Berlin,
Foto: Andreas Schwanda

Aufgabe
Ihejoh CINES
ofsmuseumn - MUSEHms

aus der Menge ausgewahlt wurden. Zwischen Kistchen voller Messer, Messergriffe,
Messerschneiden und metallener Loffel hangen sich zwei Loffel, einer aus Holz und
einer aus Metall, in der Vitrine gegentiber:

»Loffel

Im Mittelalter waren bei uns Gabeln zum Essen noch nicht tblich.
Die Menschen verwendeten nur Messer und Loffel als Besteck.

Die Messer benutzte man am Tisch zum Schneiden und Aufspiel3en.
Die Laffe vorn am Loffel war damals noch nicht oval, sondern rund.
Laffen war im Mittelhochdeutschen das Wort fiir lecken.

Nur wenige geschnitzte Loffel aus Holz haben sich bis heute erhalten.
Wertvollere und oft verzierte Loffel aus Bronze finden sich haufiger.

Die Beschriftung dieser zwei Loffel zeigt auch Museumsgeschichte.
Inventarnummer und Fundort schrieb man oft direkt aufs Objekt.
Der fragile Eisenloffel wurde auf der Beschriftungskarte fixiert.«

Der Anspruch der objektbezogenen Texte findet seine Entsprechung in der Blick-
fihrung und Inszenierung der Gestaltung. Die knapp 500 Exponate aus der Samm-
lung des Stadtmuseums Berlin sind mit viel Liebe zum Detail in eine Gestaltung
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eingebettet, die inhaltliche und adsthetische Gesichtspunkte eng zusammen denkt.
Uber behutsame Lichtregie lasst sie rote Fiden und Zusammenhinge erkennbar
werden, lenkt die Blicke und tragt so mit zur inhaltlichen Schwerpunktsetzung bei.
Die Arrangements der Objekte in den Vitrinen unterstreichen das Narrative, rlicken
die Objekte in Kontexte und bringen sie sozusagen miteinander ins Gesprach. Vitri-
nen- und Raumgestaltung schaffen eine Atmosphare, die zum Staunen und Entde-
cken einladt.

Die [Probe]Rdume haben nicht zuletzt durch ihre freundliche Ausstrahlung eine
hohe Aufenthaltsqualitat. Sie bieten viele Gelegenheiten, vor Ort gemeinsam zu sit-
zen, auszuruhen oder Themen zu vertiefen. In der gemiitlichen Bibliothek (Thema
Forschen) konnen sich auch die Jiingsten, die noch nicht lesen kdnnen, spiele-
risch mit der Stadt auseinandersetzen. Zwei Vermittlungsraume sind ebenfalls in
die Ausstellung integriert und stehen auBerhalb von gebuchten Angeboten immer
allen Gasten offen. In der Werkstatt (Thema Vermitteln), wo Schulklassen nach dem
Museumsbesuch in unmittelbarer Nahe ihren Eindriicken im praktischen Workshop
Ausdruck verleihen kénnen, haben Familien Raum zum Sitzen, Unterhalten, Spie-
len und Zeichnen. Auch im Herzstlick, dem Aktionsraum (Thema Museum), bie-
ten neben den vielfaltigen Mdglichkeiten, Museum selbst zu machen, zahlreiche
Hocker und Tische Ruhe und Gemiitlichkeit. So tragen die [Probe]Rdume nun dazu
bei, das Markische Museum als einen aktuellen Ort der interaktiven und partizi-
pativen Museumspraxis zu etablieren und laden damit auch zum fachlichen Aus-
tausch ein.

Mirjam Koring

Mirjam Koring, Kunsthistorikerin und Erziehungswissenschaftlerin, arbeitet im Bereich Bildung und
Vermittlung im Stadtmuseum Berlin. Sie gehdrt zum Team, das die [Probe]lRaume erdachte und verwirk-
lichte.

koring@stadtmuseum.de

1 Das Stadtmuseum Berlin beauftragte mit der Gestaltung das Architekturbilro Sunder-Plassmann.
Die Gestalterinnen wurden mit dem Museum der Unschuld in Istanbul Preistrdgerinnen des Euro-
pean Museum of the Year Award 2014.

2 Das Team folgte hierin den Einschatzungen des Linguisten Alexander Lasch, der die Leichte Sprache
empirisch erforscht und Museen empfiehlt, ihre eigene »verstéandliche Sprache« je nach Zielgruppe
selbst zu pragen und damit zur Standardbildung aktiv beizutragen. Vortrag von Alexander Lasch:
Leichte Sprache aus sprachwissenschaftlicher Perspektive [20.01.2016, Deutsches Historisches Muse-
um Berlin] siehe: Lasch, Alexander: Zum Verstédndnis morphosyntaktischer Merkmale in der funktio-
nalen Varietdt »Leichte Sprache«. In: Bock, Bettina M.; Fix, Ulla & Lange, Daisy (Hg.): »Leichte Sprache«
im Spiegel theoretischer und angewandter Forschung. Berlin 2017. S. 275-299.
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Ein au3ergewohnliches
Format flir Bildung fiir
nachhaltige Entwicklung
(BNE)

20 Jahre Kartoffelfest auf der Domane Dahlem -
Landgut und Museum in Berlin

Nicola Janusch

Die GroBveranstaltung bringt den Besucher*innen anhand eines Grundnahrungs-
mittels die Nahrungskette als Systemzusammenhang naher. Dies geschieht in

der Kombination von Partizipation, Sachinformation sowie Unterhaltung. Durch
Vielzahl und Art der Medien und Zugange wird Kompetenzentwicklung sowie die
Reflektion der eigenen Werte geférdert. Dies sind notwendige Grundlagen, um
eigene Entscheidungen treffen und an der Gestaltung unserer Zukunft aktiv teil-
haben zu konnen, gemaf BNE-Kriterien

12000-16 000 Besucher*innen kommen jahrlich am dritten Septemberwochenende
auf die Doméane Dahlem, um Kartoffeln zu ernten. In der Atmosphare eines landli-
chen Festes, mitten in der GroB3stadt, wechseln die Gaste durch ihre Mitarbeit und
die Teilhabe an einer anderen Gemeinschaft die Perspektive, lernen aktiv und quasi
nebenbei - tatsachlich mit allen Sinnen zwischen eigener Arbeitsleistung, Genuss
und Gemitlichkeit, Unterhaltung und Markttreiben, Ausstellung und landwirt-
schaftlichem Betrieb.

Der Ort: Domidne Dahlem - Landgut und Museum

Die Doméane Dahlem gehort mit ihrer 0kologischen Landwirtschaft dem Bioland-
Verband an. Sie hat sich Giber mittelalterliches Rittergut und preuBische Domane
hin zu einem durch Biirgerinitiative gegriindeten Museum entwickelt. Das Geldande
umfasst mit ca. 19 ha den historischen Gutshof mit gewachsenem Gebaudebestand
sowie die landwirtschaftlichen Flachen. Das Museum liegt mitten in Berlin und hat
Uber 300000 Besucher*innen jahrlich. Zielgruppen sind vor allem junge Familien
mit kleinen Kindern, aber auch Senior*innen sowie Schulklassen bis zur Ober- und
Berufsschule.

Am Arbeitsalltag im Okobetrieb mit den Schwerpunkten Artgerechte Tierhal-
tung sowie Zucht und Pflege vom Aussterben bedrohter Haustierrassen und gefahr-
deter Obst- und Gemiisesorten ist der geschlossene landwirtschaftliche Kreislauf
sowie der Jahreszyklus in der Urproduktion ablesbar. Ergdanzt durch Hofladen und
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Bei der Ernte auf dem
Kartoffelacker kann jeder
mitmachen

© K. Wendlandt
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Gastronomie mit zum Teil Domane-eigenen Produkten wird die gesamte Nahrungs-
kette im tatsachlichen Sinne des Leitgedankens »vom Feld bis auf den Teller«!
erlebbar. Parallel kommen historische landwirtschaftliche Gerate und Techniken
zum Einsatz, in den Werkstatten und auf den Marktfesten wird Handwerkskunst
gezeigt, wahrend der museale Bereich die Thematik bis zur Geschichte der Berliner
Gastronomiekultur fortfihrt.

Die Methoden: Bildung fiir nachhaltige Entwicklung (BNE)

Das Ziel von BNE ist es, Menschen dazu zu befdhigen, sich an der Gestaltung von
Gegenwart und Zukunft im Sinne einer nachhaltigen Entwicklung zu beteiligen?,
also die Lebensqualitat der gegenwartigen Generation zu sichern und zugleich
diejenige zukiinftiger Generationen zu erhalten® — auf Basis der vier Dimensionen
der Nachhaltigkeit (6konomisch, kologisch, sozial, kulturell).* Hierzu ist nicht nur
die Vermittlung von Sachwissen notwendig, sondern vielmehr die Forderung von
anwendungsorientiertem Wissen, wie Systemwissen, Kompetenzentwicklung und
ebenso die Ausbildung von Werten.?

Gestaltungskompetenz ist dabei »ein Set aus Kompetenzen«®, die notwendig
sind, um sich zu informieren, abzuwdgen, Entscheidungen zu treffen und zu parti-
zipieren - es macht »kooperationsfahig und mutig fiir eigenes Handeln«.” Kompe-
tenzen kénnen jedoch nicht vermittelt, sondern missen selbst erworben werden.
Daher kénnen durch die Wahl der Vermittlungsinhalte und -methoden, die folglich
interdisziplindr und problemorientiert sein missen, lediglich Anreize fiir die Kom-
petenzentwicklung geschaffen werden.?
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Im Leitbild der Doméne Dahlem® wird zwar der Begriff BNE nicht benannt,
jedoch ist sehr wohl Nachhaltigkeit mit ihren vier Dimensionen als verpflichtend fir
das Handeln und Planen aufgefiihrt. Dariiber hinaus geht aus der gesamten Dar-
stellung der Bezug zur Nachhaltigkeit deutlich hervor, ebenso wie die Orientierung
an Vermittlungsmethoden und -zielen der BNE.

Das Vermittlungsformat: Kartoffelfest

Von weitem hort man schon den Traktor, sieht die Staubfahne weit in der Luft.
Kleine Kinder schleppen riesige Sacke mit finf oder sechs Kartoffeln stolpernd und
aufgeregt Gber den Acker. Eltern tragen Kinder auf den Schultern, im Kinderwagen
ruhen ein bis zwei Zentner Kartoffeln. Die dltere Dame im Kostim und mit elegan-
ten weien Schuhen schaut an sich herunter, zogert kurz — und macht einen grof3en
Schritt in die Ackerfurche hinein.

Das Kartoffelfest ist mit vielen tausend Besucher*innen an einem Wochenende
eine der groBten jahrlichen Veranstaltungen auf der Domane Dahlem. Der Anlass ist
die anstehende Kartoffelernte, die auch den wichtigsten Programmpunkt darstellt.
Alle Besucher*innen konnen selbst Kartoffeln auf dem Acker ernten. Wie im richti-
gen Leben zieht der Traktor den Roder durch die Ackerfurchen. Die Kartoffeln
werden von einer Schaufel aus dem Boden gehoben, die Erde wird abgeschittelt,
und sie bleiben in der Reihe liegen. Die Besucher*innen werden zu
Erntehelfer*innen, sammeln die Knollen auf und fillen ihre Sacke. Im Anschluss
geht es zur mechanischen Waage an der Kasse. An einem groBen Lagerfeuer
konnen in gemitlicher Atmosphare Kartoffeln am Spiel3 gerostet werden.

Die Doméane Dahlem baut bis zu 15 verschiedene Kartoffelsorten an. Von den
Gasten werden jeweils drei bis vier Sorten geerntet, darunter auch historische, die
nicht mehr im Handel erhéltlich sind. Im Hofladen und in der Gastronomie sind

Der Kartoffel-Roder
holt die Knollen aus der
Erde und schiittelt den
Sand ab

© K. Wendlandt
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ebenfalls verschiedene Sorten zum Probieren erhdltlich. Eine kleine Ausstellung
informiert Gber weitere Sorten, bebilderte Plakate auf Gutshof und Feld geben
zusatzliche Informationen zu Herkunft und Anbau der Pflanzen, Inhaltsstoffen und
Nahrwert, Weiterverarbeitung sowie einigen globalen Zusammenhangen. Viele der
Besucher*innen haben bereits das Wachsen und die notwendigen Arbeiten tber
das Jahr hinweg verfolgt. An Informationsstanden werden beispielsweise der muse-
ale Bezug thematisiert, junge Pflanzen und Kartoffelkdfer gezeigt, oder eine Schul-
klasse betreut und erlautert chemische und physikalische Experimente rund um die
Kartoffel. Hier an den Verkaufsstanden, im Hofladen und auf dem Feld gibt es zahl-
reiche Mdglichkeiten, miteinander ins Gesprach zu kommen.

Erganzt wird das Ganze durch ein vielfdltiges Unterhaltungsprogramm mit Biih-
nenkunst, Kartoffeldruck, historischen Kartoffelschalern zum Ausprobieren sowie
durch einen Kunsthandwerks- und Spezialitaitenmarkt. Aktivitdten wie ein Quiz, ein
Kartoffelschdlwettbewerb oder der Austausch von Lieblingsgerichten kénnen das
Programm bereichern.

Vom Moment des Betretens der Domane Dahlem werden alle Sinne angespro-
chen und alle missen aktiv werden — sie miissen laufen, beobachten, Pflitzen oder
Traktoren ausweichen, sich unter Zweigen blcken, kénnen Pflanzen beriihren, das
Feuer und frische Erde riechen, werden staubig, fragen nach dem Weg oder lesen
ein Hinweisschild. Es ist ein interdisziplindres und partizipatives Konzept par excel-
lence. Die Besucher*innen wechseln die Perspektive, indem sie fiir ein paar Stunden
am Leben auf dem Landgut teilnehmen, mitten drin sind, gleichsam ein Mitglied.
So schafft das gemeinsame Arbeiten und Feiern eine (temporare) Gemeinschaft
und zeigt landliche Kultur.

Partizipieren kann man dariiber hinaus beim Kauf im Hofladen, Essen in der
Gastronomie und schlieBlich Hiihnerfittern, Kuhkutschfahrten oder Traktor-
fahrten. Der Gast bewegt sich in der Welt des Landguts. Gesprache mit anderen
Besucher*innen ergeben sich in der entspannten Atmosphare beim Zusehen und
Erleben fast von selbst. Die Mitarbeitenden beantworten gern Fragen, und Grof3-
eltern zeigen ihren Enkelkindern, wie es friiher einmal war.

Die Teilhabe ist somit fir fast alle Bevolkerungsgruppen (schwierig natdrlich
z.B. fiir Rollstuhlfahrer*innen) und in jedem Alter durch leichten Zugang zu einer
Vielzahl an informationsvermittelnden Medien und Aktivitaten moglich, ver-
starkt noch durch den ausgepragten Alltagsbezug des Grundnahrungsmittels
Kartoffel. Auch wenn einige Hintergrundinformationen vor allem iber Texte und
Gesprache mit Mitarbeitenden kommuniziert werden und hierdurch nicht alle
Gaste erreichen, kann doch jede und jeder auswahlen, welche Angebote sie oder
er nutzen mochte.

Blaue, rote und gelbe Kartoffeln, langliche und runde, nussige und buttrige
machen ungekannte Artenvielfalt erfahrbar, natirlich gewachsene Formen und
GroBen machen aufmerksam auf vermeintliche Guitekriterien (UNECE-Norm der Ver-
einten Nationen) flir den Verkauf in Supermarkten. Auch der 6kologische Anbau im
Vergleich zum konventionellen wird thematisiert (z.B. der Einsatz von Giften, natiir-
lich einsetzende Krautfaule oder das Bioland-Logo). Durch den Einsatz von histo-
rischen landwirtschaftlichen Geraten sowie historischen Techniken wird Kulturge-
schichte vermittelt, kulturelle Techniken werden demonstriert.
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Am Domédine-eigenen
Gemdiisestand werden
verschiedene Kartoffel-
sorten angeboten

Foto: Nicola Janusch

Fazit

Die Doméane Dahlem reprasentiert mit ihrer Ausrichtung sowie ihrer taglichen
Arbeit Nachhaltige Entwicklung (NE) an und fiir sich. Flr ihr museumspadagogi-
sches Fllhrungsangebot ist sie zwischen 2008 und 2013 bereits dreimal als UN-Deka-
deprojekt fir Bildung fiir nachhaltige Entwicklung ausgezeichnet worden.

Das Kartoffelfest wurde originar aus diesem Ort und seinen Inhalten heraus
entwickelt und setzt das Konzept einer Bildung fiir nachhaltige Entwicklung
beispielhaft um. Die Besucher*innen erleben am eigenen Leibe, welche Arbeiten
mit dem Kartoffelanbau und vor allem der -ernte verbunden sind und auch wie
aufwendig und anstrengend diese Tatigkeiten sind — besonders in kleineren Oko-
Betrieben. Mit diesen Inhalten wird einerseits anhand der zusammenhangenden
Nahrungskette auf unterhaltsame und sinnliche Weise Sach- und Systemwissen
vermittelt, wie es auch im Leitbild verankert ist. Da das Landgut in sich bereits als
System funktioniert und der Kartoffelanbau mit Ernte, Vermarktung, Weiterverarbei-
tung und Verkauf Teil dieses Systems ist, finden Teilhabe und Demonstration bereits
durch die schlichte Offnung der Tore statt.

Andererseits wird der Gast zur kritischen Auseinandersetzung mit seinen Wer-
ten (Arbeitsaufwand bei der Lebensmittelproduktion und Verstandnis fir Preis-Leis-
tungsverhaltnis sowie Produktqualitdat und Berufe in der Landwirtschaft) und zur
(Selbst-)Reflektion ohne erhobenen Zeigefinger angeregt. Zugleich werden zahl-
reiche Optionen angeboten, hier wie in einer Art geschiitztem Raum und quasi
nebenbei die eigenen Kompetenzen zu erproben und zu erweitern. Die groRe
Stdrke einer GroBveranstaltung wie dem Kartoffelfest besteht in der Moglichkeit,
viele verschiedene miteinander vernetzte Programmpunkte anbieten zu konnen. Im
Ergebnis: mehr Zugange, mehr interdisziplindres Wissen und die Ansprache ande-
rer Formen von Kompetenzen. Kompetenzerwerb und Werteentwicklung sind hau-
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fig sehr personalintensive Vermittlungsaufgaben. Beides ist schwer zu beurteilen, es
konnen nur Anregungen geschaffen werden.

Rand-Geschehen

In einer grof3en Pfiitze steht ein kleines Kind mit bunten Gummistiefeln und schaut
sich mit strahlenden Augen versonnen um, wahrend die Mutter — ganzlich unbe-
achtet - versucht, weit vorgebeugt vom Ufer aus nach ihm zu angeln.

Nicola Janusch

Nicola Janusch ist selbstédndige Diplom-Kulturmanagerin und Kunsthistorikerin M.A. und war viele Jahre
fiir die Domdne Dahlem tdtig. Arbeitsschwerpunkte: Management und Konzeption von Kulturunterneh-
mungen, Wissenstransfer.

njanusch@aol.com

1 Leitbild der Doméane Dahlem, www.domaene-dahlem.de [13.08.2017].

2 Vgl. Stoltenberg, Ute & Burandt, Simon: Bildung fiir eine nachhaltige Entwicklung. In: Heinrichs,
Harald & Michelsen, Gerd (Hg.): Nachhaltigkeitswissenschaft. Berlin und Heidelberg 2014, S. 573;
vgl. Michelsen, Gerd & Rieckmann, Marco: Nachhaltigkeitskommunikation. In: Heinrichs, Harald &
Michelsen, Gerd (Hg.): Nachhaltigkeitswissenschaft. Berlin und Heidelberg 2014, S. 377f.

3 Siehe hierzu und zu Aspekten der Nachhaltigkeit wie Erhaltung von Ressourcen, Erh6hung der Leis-
tungsfahigkeit der Wirtschaft und gerechtes und friedliches Zusammenleben www.bne-portal.de
[13.08.2017]; siehe zur Konzeption von Bildung fiir nachhaltige Entwicklung auch AdomBent, Maik:
Informelles Lernen und nachhaltige Entwicklung. In: Rohs, Matthias (Hg.): Handbuch Informelles Ler-
nen. Wiesbaden 2015, S. 438.

Vgl. Michelsen, Gerd & AdomBent, Maik: 2014, hier bes. S. 28-31.
Stoltenberg & Burandt 2014, S. 578f; vgl. Michelsen & Rieckmann, 2014, S. 371f, S.378.
Stoltenberg & Burandt 2014, S. 576.

N o v b»

Vgl. de Haan, Gerhard & Harenberg, Dorothee: Gutachten zum Programm Bildung fiir eine nachhal-
tige Entwicklung. Bonn 1999, S. 25f (= Materialien zur Bildungsplanung und zur Forschungsférderung
der Bund-Lander-Kommission fir Bildungsplanung und Forschungsférderung Nr. 72. Weitere Aspek-
te von Gestaltungskompetenzen siehe AdomBent 2015, S. 443f.

8 Vgl. Stoltenberg & Burandt, 2014, S. 576, S. 579.
9 Vgl. www.domaene-dahlem.de [13.08.2017].
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Kunstvermittlung heute

Eine vergleichende Analyse von MuseobilBOX-
Projekten in NRW

Anna-Lucia Bojahr

Die Studie analysiert anhand ausgewahlter Beispiele die Wandlung der Museen
hin zu Bildungsstatten auch fiir kleine Kinder. Die vorgestellten Methoden und
Vermittlungsarten werden nicht mehr nur auf Basis bestehender Konzepte adap-
tiert, sondern es werden spezielle Angebote fiir diese Zielgruppe entwickelt.

Die neuen und innovativen Methoden wurden im Kontext des bundesweiten
BVMP-Forderprojekts MuseobilBOX entwickelt und angewandt.

Einfiihrung

Die Abschlussarbeit im Fachbereich Kunstgeschichte an der Heinrich-Heine-Univer-
sitat Dusseldorf behandelt das Thema Kunstvermittlung aus der Perspektive von
aktuellen Projekten in Kindergarten (im Folgenden Kitas genannt). Anhand des Pro-
jekts MuseobilBOX — Museum zum Selbermachen des Bundesverbands Museums-
padagogik (BVMP) im Rahmen des Forderprogramms Kultur macht stark. Blindnisse
fiir Bildung (2013-2017) des Bundesministeriums fiir Bildung und Forschung (BMBF)
wurden flinf Projekte der Kunstvermittlung in Nordrhein-Westfalen (NRW) unter-
sucht und im Rahmen einer kunstwissenschaftlichen Analyse miteinander vergli-
chen. Die ausgewahlten Projekte wurden im Zeitraum von 2014—2017 durchgefiihrt
und sind insofern aktuelle Beispiele der Kunstvermittlung. Die Arbeit dient als Lek-
tlre fir interessierte Kunstvermittler*innen und -pddagog*innen, die mehr iber
das Projekt MuseobilBOX erfahren und die Ziele und Erfolge der Ausschreibung
kennenlernen moéchten.

Datenbasis

Die Beschrankung auf NRW erscheint insofern sinnvoll, da dieses Bundesland eine
in sich geschlossene Region bildet, die eine dichte, vielfaltige und interessante
Kulturlandschaft aufweist. Flr Bildung und Kultur sorgen neben Kitas und Schulen
auch 70 Universitaten und Fachhochschulen. Neben flinf UNESCO-Weltkulturer-
bestatten kann man lber 9oo Museen, ca. 80000 Baudenkmaler und 300 Musik-
und Kulturfestivals besuchen. Mehr als 2,2 Millionen Auslander*innen,' damit
bundesweit die meisten, bestérken die kulturelle Vielfalt des Bundeslandes.”
Aufgrund dieser Voraussetzungen bietet NRW einen umfassenden Uberblick iber
die Kunstvermittlung.

Um eine vergleichbare Datenbasis zu erhalten, wurden Projekte ausgewahlt,
an denen Kindergartenkinder teilgenommen haben. Die Gruppe der Kindergar-
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tenkinder wurde gewahlt, da erst in den letzten Jahren die Bereiche Erziehung

und Betreuung durch Bildung fiir diese erweitert wurden. Gerade diese jungen
Besucher*innen stehen den Inhalten aufgeschlossen gegeniiber.> Methoden und
Vermittlungsarten werden nicht mehr nur vereinfacht, sondern es werden spezielle
Angebote entwickelt. Diese neuen und innovativen Methoden sollen im Kontext
eines konkreten Projekts vorgestellt und analysiert werden.*

Es wurden fiinf verschiedene Kunstmuseen ausgewahlt, namentlich das Kunst-
museum Gelsenkirchen’, das Kunstmuseum Bonn®, das Museum fiir Gegenwarts-
kunst Siegen’, die Kunsthalle Bielefeld® und die Stadtische Galerie im Park Viersen®.
Untersucht wird, wie die Kunstvermittlung in der Praxis angewandt wird. Welche
Ideen, Konzepte und Methoden scheinen heutzutage sinnvoll oder realisierbar?
Die Projektbeschreibungen dienen dabei als Grundlage der Betrachtung der Hand-
lungsstrategien und Vermittlungsmethoden. Vorgaben des Bundesministeriums
und des Verbands wurden als Orientierung angelegt, um daraufhin die vorgestell-
ten Projekte im Hinblick auf deren Realisierbarkeit und Umsetzung zu analysieren.
Wie duBern sich Ahnlichkeiten und Unterschiede in den Projekten? Welche Vor-
und Nachteile gibt es, wenn man die eine oder andere Methode anwendet? Welche
nachhaltigen oder zukunftsweisenden Ideen wurden angewandt?

Begrifflichkeiten

Carmen Morsch verwendet den Begriff sKunstvermittlung«. Fiir sie bedeutet er
»Dritte einzuladen, um Kunst und ihre Institutionen fiir Bildungsprozesse zu nut-
zen: sie zu analysieren und zu befragen, zu dekonstruieren und gegebenenfalls

zu verandern und sie dadurch auf die eine oder andere Weise fortzusetzen.«' Der
BVMP hat sich im Jahr 2004 dafiir entschieden den Begriff sMuseumspadagogik«
beizubehalten, da er sich zu einer Marke entwickelt habe." In den Qualitdtskrite-
rien fiir Museen: Bildungs- und Vermittlungsarbeit, die der Verband im Jahr 2008 her-
ausgebracht hat, wird im Vorwort erldutert, dass es in deutschsprachigen Gebieten
keine homogene Anwendung der Begriffe Museumspddagogik und Vermittlungs-
arbeit gibt und diese daher in der Broschiire als Synonyme verwendet werden."”
Lisa Spanier stellt jedoch fest, dass die Begriffe Bildung und Vermittlung sowohl in
der genannten Broschiire, als auch in anderen Publikationen, Tagungs- und Zeit-
schriftenbeitridgen wesentlich hiufiger verwendet werden.” Fabian Hofmann ver-
offentlichte 2016 seinen Diskurs zu den unterschiedlichen Begrifflichkeiten. Bei dem
Begriff Kunstvermittlung sieht er zwei Schwierigkeiten:" »Vermittlung kann unidi-
rektional verstanden werden (Vermittlung eines Sachverhaltes an jemanden) oder
als Interaktion (Vermittlung zwischen zwei Aspekten, Personen ...).«" Zusatzlich
kann Padagogik noch als Kommunikation gesehen werden. Dabei ist die Vermitt-
lung ein Teilelement, das andere Teilelement ist die Aneignung. Die Gesamtsitua-
tion aus Vermittlung und Aneignung nennt er »Pddagogische Kommunikation«.'®
Hofmann nimmt mit seinen differenzierten Begrifflichkeiten eine Art Vorreiterrolle
ein, die es weiter zu beobachten gilt. Einwande, die er auffiihrt, klingen plausibel,
jedoch ist die Anwendung in der Praxis bisher nur selten zu finden. In dieser Arbeit
wird Kunstvermittlung daher als universeller Begriff im Sinne von Morschs Defini-
tion verwendet. Der Begriff Museumspddagogik wird synonym benutzt.
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Vergleichsanalyse der Konzeptentwicklungs- und Projektverlaufsergebnisse

Bei den Konzepten lassen sich Unterschiede in Form von verschiedenen Ver-
mittlungsarten und -methoden feststellen. Die Beteiligungsgrade nach Carmen
Morsch, die eines der Hauptvergleichskriterien der Arbeit sind, lassen sich fast

alle mehr oder weniger in den Projekten wiederfinden. Der sogenannte rezep-

tive Beteiligungsgrad findet allgemein in fast allen Vermittlungsprogrammen statt.
Besucher*innen horen zu oder lesen und nehmen dadurch aktiv Informationen auf,
die verarbeitet werden. Auch in den MuseobilBOX-Projekten gab es jeweils einen
Part, in dem die Kinder zuh6ren mussten. In Siegen erhielten die Teilnehmenden
noch einen Kunstfiihrer fiir Kinder' ab acht Jahren, den sie gelegentlich verwende-
ten. Die teilnehmenden Kinder konnten die Texte noch nicht selbstandig lesen, aber
Aufgaben wurden miindlich oder durch die Zeichnungen erklart.

Ein interaktiver Beteiligungsgrad lasst sich ebenso in allen untersuchten Pro-
jekten wiederfinden, da die Kinder nicht nur gefiihrt wurden, sondern immer ein
Austausch in Form von Fiihrungsgesprachen stattfand. Die Kinder durften nicht nur
Fragen stellen, sie wurden dazu regelrecht aufgefordert. Interaktionen in Form von
Ausstellungselementen, bei denen etwas selbst ausprobiert oder in Gang gesetzt
werden soll, fanden lediglich in der Kinetischen Abteilung in Gelsenkirchen statt.
Ein Berlihren von Kunstwerken war jedoch in den meisten anderen Fallen nicht
gewlnscht. In Siegen wurden Flhlsackchen eingefiihrt, damit das Material des
Kunstwerkes fiir die Kinder haptisch erfahrbar wurde.

Der sogenannte partizipative Beteiligungsgrad geht einen Schritt weiter. In Bie-
lefeld und Viersen wurde der Rahmen der Partizipation relativ eng gesteckt, denn
die eigenstandige kiinstlerische Ausarbeitung bezog sich auf die Ausstellung und
ein bestimmtes kiinstlerisches Verfahren, z.B. in Bielefeld: Drucktechnik mit Styro-
por, oder in Viersen: Driicken aller gesammelten Gegenstande in Modelliermasse. In
Gelsenkirchen gab es etwas mehr Freiheiten fir die Kinder in der Gestaltung ihrer
Boxen, denn nur das Material Holz war vorgegeben. In Bonn bezog sich die kreative
Ausiibung abwechselnd thematisch und technisch auf die Ausstellung. In Siegen
gab es dagegen einen hohen Grad der Partizipation, vor allem mit der Einfihrung
der Boxen ab dem siebten Termin. Die Kinder bekamen Anregungen und Anreize,
durch Besprechen und Beschreiben von Kunstwerken sowie dem Ausiiben von
unterschiedlichen Techniken mit verschiedenen Materialien. Sie konnten ihre Boxen
aber frei nach ihrem Willen gestalten und immer wieder umgestalten.

Die Mitentwicklung von Rahmen, Thematik und Methoden der teilnehmenden
Kinder, wie sie nach der Definition eines kollaborativen Beteiligungsgrades ablauft,
wurde in den Projekten nicht realisiert. Es gab kleinere Themenwiinsche, die im
Rahmen der einzelnen Projekte realisiert wurden, aber das grof3e Mitspracherecht
gab es nicht. Jedoch wurde in Gelsenkirchen das komplette Projekt von den drei
Kooperationspartnern entwickelt und getragen, auf dieser Ebene herrschte eine
Gleichberechtigung. Die Erzieher*innen, die im engen Kontakt zur Zielgruppe stan-
den, konnten deren Wiinsche, Interessen und auch Leistungen beurteilen und mit
einbringen. In den anderen Projekten wurden bei den ersten Kitabesuchen die
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Wiinsche, Vorstellungen und Sorgen der Kinder mit einbezogen. Bonn ging sogar
einen Schritt weiter: Hier halfen die Kinder mit, die Ausstellung zu realisieren. Dieser
Teil wurde auch komplett alleine von der Kita und seinen Vertreter*innenn ausge-
fuhrt, die Vertreter des Museums hielten sich dabei heraus.

Der reklamierende Beteiligungsgrad nach Maérsch lasst sich nicht wirklich in den
Projekten wiederfinden. Die Kinder sind nicht von sich aus auf das Museum oder
ihre Erzieher*innen zugegangen und wollten solch ein Projekt durchfiihren. In Gel-
senkirchen ging der Impuls, an der Projektférderung teilzunehmen, von der Leitung
der Kita Diesterwegstral3e aus. Es ist also zu diskutieren, ob hier ein reklamierender
Ansatz der Vermittlung vorliegt, da es nicht die Beteiligten, also die Kinder selbst
waren. Die Erzieher*innen waren die Initiatoren, die jedoch die Bediirfnisse der Kin-
der sehr gut einschatzen konnten, und daher liegt hier ein reklamierender Ansatz
vor. Die anderen Projektantrage wurden jeweils von den Museen initiiert. Jedoch
gab es in Viersen den Wunsch der Kita ein klinstlerisches Projekt fiir alle Kitakinder
zu entwickeln. Der Beteiligungsgrad der Kinder war unterschiedlich. Je nach Situ-
ation war es eine Mischung aus mehreren. Ebenso fand die Mischung und Vielfalt
verschiedener Vermittlungsmethoden in allen Projekten statt. Zusammenfassend
lasst sich sagen, dass es nicht eine spezifische Art der Beteiligung oder eine spezi-
fische Vermittlungsmethode gibt, sondern ein gutes Konzept immer vielfaltig und
abwechslungsreich ist.

Leitfrage, Boxen und Prasentation

Die Leitfrage des BVMP, was jeder Teilnehmende fiir die Zukunft bewahren méchte,
ist als Impulsgebung und als zusammenhiangender Uberbau aller Museen zu ver-
stehen. Sie dient dazu, die Institution mit ihren Aufgabenfeldern kennenzulernen.
Diese Vorgabe wurde fast (iberall angeschnitten. Jedoch mindert der Aspekt, nicht
alle Arbeitsbereiche des Museums kennengelernt zu haben, nicht den Erfolg des
Projekts. Alle Ziele konnten erreicht werden. Es wurden in jedem Projekt Beziige
zwischen dem Lebensraum der Kinder und der Kunstwelt gezogen. Die Gestaltun-
gen der Boxen erfolgten sehr unterschiedlich, auch wurden die Boxen zu jeweils
anderen Zeitpunkten eingefiihrt. Teilweise erfolgte die kreative Ausgestaltung in
Gruppenarbeit und teilweise in Einzelarbeit. Eine Prasentation fand immer statt,
jedoch fiel auch diese unterschiedlich in Zeit, Umfang und Ort aus.

Anschlussfihigkeit/ Zukunftsweisung

Die Projekte wurden gepragt von Interaktionen und Austausch. Langsames Ken-
nenlernen und Herantasten an unterschiedliche Themen dienten einem Abbau von
Schwellenangst. Es wurde wahrnehmungsorientiert gearbeitet. Die Kinder begriffen
die Kunst durch das eigene Ausprobieren und lernten die Institution Museum spie-
lerisch kennen. Ausgangspunkt in allen Projekten waren immer die Kinder und ihr
eigener Erfahrungshintergrund. Durch partizipative Ansatze, handlungsorientierte
Kommunikation und dsthetische Praxis erwarben die Kinder vielféltige Fahigkei-
ten. Erreichte Ziele waren die Schulung der Selbstwahrnehmung und des Selbstver-
trauens, die Kreativitats- und Sprachentwicklung und die Steigerung der Entde-
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ckerfreude. Die Kinder haben Erfolg durch die Ausstellung erfahren und lernten mit
Misserfolgen — im Falle der Nichtrealisierung von Ideen - umzugehen. Zusatzlich
wurden in Gelsenkirchen bei Exkursionen der eigene Lebensraum sowie neue Orte
kennengelernt. Bei der kiinstlerisch kreativen Auslibung lernten die Kinder zudem
den Umgang mit Werkzeugen kennen. In Bonn wurden die Eltern auf die Kreativi-
tat und vielféltigen Fahigkeiten ihrer Kinder aufmerksam. In Siegen stand das ganz-
heitliche Lernen durch das Ansprechen aller Sinne und die Gestaltungsfreiheit im
Vordergrund. Die Kinder erhielten hier einen aktiven, kommunikativen und spie-
lerischen Zugang zur Kunst. In Bielefeld ging es vornehmlich um die Schulung der
Wahrnehmung von Farben, Formen und Materialien sowie um die Verbesserung der
Feinmotorik, visuellen Sprachférderung und um die Bildung sozialer Kompetenzen.
In Viersen wurden die Sammelleidenschaft und der Entdeckergeist der Kinder zum
praktischen Handeln und zur dsthetischen Beschaftigung genutzt.

Die Vorteile solcher Vermittlungsprojekte sind unter anderem die kognitive Leis-
tungssteigerung, das Begreifen im schnellen Wandel, die Inklusion aller Menschen,
die Verbesserung sozialer Missstande, die Bewaltigung der Gegenwart und For-
mung der Zukunft. Die Gestaltungsfahigkeit wird geschult und die Fantasie ange-
regt, Lebensqualitat und -freude werden dazugewonnen und Kunst als Bildungsgut
anerkannt. Projekte wie die MuseobilBOX fordern die Demokratie und Partizipation
und bauen gleichzeitig Vorurteile sowie Schwellendngste ab. Diese Ziele lassen sich
jedoch zunachst nur kurzfristig beobachten, Langzeitstudien zu spateren Auswir-
kungen gibt es nicht. Die mehrjahrige Teilnahme von Siegen und Bielefeld zeugt
aber von einer anderen Wahrnehmung der Institution Museum im Stadtgebiet. Die
Bestandigkeit durch wiederholte Museumsbesuche fiihrt nicht nur zum Kennen-
lernen vieler Kunstwerke und unterschiedlichen kiinstlerischen Praktiken, sondern
auch zum Entdecken des Museums als Lern- und Freizeitort. Die Effektivitat der Ver-
mittlung wird durch erneute Museumsbesuche, Anmeldungen zu Kreativkursen
oder einem Aufmerksamwerden der Grundschulen bestatigt. Das Weiterbestehen
der Kooperationen zeigt die gesellschaftliche Verantwortung fir Bildung. Die For-
derung von Kultur macht stark durch das BMBF hat somit ihren Zweck erfiillt. Das
Projekt MuseobilBOX des BVMP bringt Kinder ins Museum, die sonst nicht so leicht
Zugang zu dieser Bildungsinstitution hatten, beziehungsweise diese nicht ohne
weiteres aufsuchen wirden.

Fazit

Kunstvermittlung heute ist, wie die Projektbeschreibungen und -analysen gezeigt
haben, eine Kombination aus aktuellen und etablierten Methoden und Erfahrun-
gen. Es werden immer neue Ideen eingebracht, die alten gehen aber nicht verloren.
Bewadhrtes wird weiterhin genutzt und auch nicht so gelungene Methoden wer-
den reflektiert und gegebenenfalls in einem neuen Zusammenhang angewendet.
Natirlich basieren die Vermittlungsansatze auf wissenschaftlichen Texten, diese
werden aber nie eins zu eins in der Praxis angewandt, sondern in den Alltag inte-
griert. Diese Diversitat steigert die Wirkung der Kunstvermittlung. Auch der Ein-
satz von nur geringen Mitteln, wie den Pappboxen, kann zu einem weitreichenden
Erfolg fihren. Es muss nicht immer der multimediale Ansatz sein, der Kinder heut-
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zutage erreicht. Outreach-Projekte sind sehr effektiv, da Menschen aus der gewohn-
ten Umgebung abgeholt werden und sich langsam an das Museum gewdhnen kon-
nen. Es lasst sich somit sagen, dass es in der Kunstvermittlung heute nicht nur einen
Weg zum Erfolg gibt. Vielmehr beweist das Projekt MuseobilBOX, dass es vielfdltige
Maglichkeiten gibt, das Museum als Kultur- und Freizeitort zu starken und dieses
auch einer nicht museumsaffinen Bevolkerungsgruppe naher zu bringen. Dabei ist
man nicht auf einzelne Vermittlungsmethoden und Beteiligungsgrade angewiesen.
Der BVMP beweist mit seinem Projekt, dass auch mit geringen Mitteln und Vorga-
ben eine erfolgreiche Kunstvermittlung moglich ist.
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Rezensionen

Im vielstimmigen Chor eine asthe-
tische Erfahrung machen.

Anspruch und Realitdt der Kunstver-
mittlung auf der documenta 14

Die documenta als grof3te internationale
Ausstellung zeitgendssischer Kunst war
schon immer auch Anlass fiir die Reflexi-
on und Erprobung neuer Konzepte der
Vermittlung, von Joseph Beuys’ Organi-
sation flir direkte Demokratie und Volks-
abstimmung (documenta 5), Uber Bazon
Brocks Besucherschule (documenta 4-7),
bis zu Carmen Mo&rsch und Ulrich Schott-
kers institutionskritischen und transfor-
mativen Vermittlungsansatzen der docu-
menta 12 sowie dem Konzept der Wordly
Companions der documenta 13, das auf
Experten verzichtete und stattdessen
Menschen anderer Berufssparten mit be-
wusst fachfremdem Blick als »Vielleicht-
Kulturvermittler« engagierte.

Mit dem Educational Turn in der Bil-
denden Kunst und der zunehmenden
Forderung des kulturpolitischen Dis-
kurses, offentlich geférderte Kulturver-
anstaltungen offensiv fur kulturelle Bil-
dungsprozesse zu nutzen, geriet auch
die Vermittlung der documenta starker
in den Fokus der fachoffentlichen Auf-
merksamkeit. Und zugleich wurden ver-
starkt Anspriiche an ihre Qualitat for-
muliert: Wie kann Vermittlung ohne au-
torisierte Sprecher*innen auskommen,
die kanonisiertes, dem fachspezifischen
Kunstdiskurs entsprechendes Wissen an
eine Laien-Zuhorerschaft weitergeben?
Wie kann Vermittlung Besucher*innen
aktivieren und vielfdltige Sichtweisen
auf Kunst und ihre Institutionen 6ffnen?

Zeitgenossische Kunst erweist sich
in besonderer Weise als vermittlungsbe-
durftig und voraussetzungsvoll in Bezug
auf die fachspezifischen Codes und indi-
viduellen Philosophien - das gilt umso
mehr fiir die Arbeiten der diesjdhrigen
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documenta, die sich mit politischen The-
men wie Post-Kolonialismus und Kapita-
lismuskritik auseinandersetzten und ne-
ben kunstspezifischem Wissen auch in
Bezug auf politische, 6konomische und
gesellschaftspolitische Hintergriinde
sehr voraussetzungsvoll waren.

Die 14. documenta unter Leitung
von Adam Scymzyk warf bereits in ihrem
nicht aufgeldsten und, folgt man den
Kritiken der Fachpresse, auch nicht ein-
geldsten Mission Statement »Von Athen
lernen« Fragen auf, die eher als linkpo-
pulistischer Gestus denn kiinstlerisch-
kulturelles Konzept wahrgenommen
wurden.

Das von der Englanderin Sepa-
ke Angiama verantwortete Vermitt-
lungskonzept der documenta 14 ba-
siert auf drei zentralen Leitbegrif-
fen: Die Vermittler*innen werden als
Chorist*innen bezeichnet, was dar-
auf hinweisen soll, das es sich bei die-
sen um einen vielstimmigen Chor han-
delt, um kritische Kommentator*innen
des Kunstgeschehens auf der Blihne
der documenta. Statt von Flihrungen ist
von »Walks« oder auf Deutsch Spazier-
gangen die Rede. Womit auch verdeut-
licht werden soll, dass trotz Vermittlung
durch Expert*innen aus den Kunst- und
Kulturwissenschaften kein Anspruch auf
eine dem kunstwissenschaftlichen Ka-
non entsprechende Vermittlung der
Kunstwerke bestehe. Der dritte zentra-
le Begriff des Vermittlungskonzepts ist
der der »AnEducationg, der einerseits flr
das Ver-Lernen von Vorannahmen und
Kunstcodes stehen soll und zugleich als
Synonym dafiir, wahrend des Walks eine
neue Erfahrung zu machen.

»Die Aufgabe des Chors ist es, auf
die Interessen der Besucher*innen ein-
zugehen, ihre Bediirfnisse zu héren und
durch das Anschauen und Erfahren der
Arbeiten der documenta 14 Dialoge,
Diskussionen und Debatten anzusto-
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Ben.[...]1 Das Ziel des Vermittlungspro-
grammseine Erfahrungcist es, eine Viel-
zahl von Stimmen zu kreieren, die aufBer-
halb der Ausstellung, in weiteren Fragen,
Mythologien, Dialogen, Geschichten,
Debatten und Geriichten weiterklin-
gen.«<' Denkt man diese Vorgaben wei-
ter vor dem Wissenshintergrund der Kul-
turellen Bildung, so lief3e sich daraus die
Aufgabe fiir die Chorist*innen formulie-
ren, den Teilnehmenden der Walks eine
»asthetische Differenzerfahrung« (De-
wey/ Zirfass) im Rahmen der Ausstellung
zu ermdglichen, die auf verschiedenen
sinnlichen Ebenen lberrascht und moti-
viert zum Neu-Wahrnehmen, Neu-Den-
ken und zum Hinterfragen herkdmmli-

cher Rezeptionsmuster und die zugleich
aus einem zufalligen Zusammenkom-
men verschiedener Besucher*innen in
einer Flihrung eine tempordre Gemein-
schaft wachsen lasst, die gemeinsam ei-
ne neue Erfahrung machen kann und im
»vielstimmigen Chor« neue Erkenntnisse
generiert.

Eine solche Aufgabe stellt hohe He-
rausforderungen an die Professionali-
tat der Chorist*innen, die nicht nur mit
den Codes des Kunstbetriebs und den
Hintergriinden von Kunstwerken und
Kinstler*innen vertraut sein mussen,
sondern zugleich auch liber dsthetische
Methoden verfligen, die auf niedrig-
schwellige Weise in kurzer Zeit astheti-
sche Erfahrungen ermdglichen, ebenso
wie Prozesse der Vertrauens- und Ge-
meinschaftsbildung, in denen einzelne
sich ermachtigt fihlen, sich aktiv mit ei-
genen Ideen einzubringen.

Dieser hohe Anspruch steht in kras-
sem Widerspruch zur Entlohnung und
damit der finanziellen Wertschatzung
der Vermittler*innen der documenta 14.
Weder wurde ihnen die mehrwdochige
Vorbereitungszeit honoriert, noch die
Reise-, Unterkunfts- und Verpflegungs-
kosten wahrend der sieben vorbereiten-
den Workshops. Viele Wochen mussten
sie wahrend der documenta auf eigene
Kosten in Kassel wohnen und bereit ste-
hen, ohne dass ihnen im Gegenzug ei-
ne bestimmte Anzahl an Walks zugesagt
wurde. Mit insgesamt 200 Chorist*innen
ist die Zahl viel zu hoch, um den einzel-
nen Vermittler*innen ein einigermafen
auskdmmliches Einkommen zu sichern.
Uberdies sind die Walks mit 35 Euro deut-
lich schlechter entlohnt als bei Kunst-
vermittlungstatigkeiten tblich. Dies ist
umso befremdlicher, als die Walks fiir
die Besucher*innen der documenta mit
14 Euro pro Person extrem teuer sind -
obwohl es sinnvoller gewesen ware, die
Vermittlung in den Eintrittspreis zu in-
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kludieren, um diese moglichst niedrig-
schwellig zuganglich zu machen.

Diese schlechten Voraussetzun-
gen waren vermutlich mit dafiir verant-
wortlich, dass sich die Praxis der Vermitt-
lung, die wirim Rahmen eines Seminars
des Masterstudiengangs Kulturvermitt-
lung vor Ort in Kassel analysierten, vie-
le Defizite offenbarte und weit hinter
dem Anspruch wie auch hinter dem Wis-
sensstand und den Mdglichkeiten in der
Kunst- und Kulturvermittlung zurtick-
blieb.

Die teilnehmende Beobachtung an
insgesamt fiinf verschiedenen Walks
zeigte, dass zwar das Leitkonzept der
Chorist*innen erklart wurde und die Teil-
nehmenden ermutigt wurden, sich ak-
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tiv in den Dialog einzubringen, wobei ei-
nige versuchten, auch mithilfe von Asso-
ziationsketten die Wahrnehmungen der
Anwesenden horbar zu machen oder
durch kleine Aufgaben die Entdecker-
freude herauszufordern. Doch spates-
tens nach 15 Minuten wurden die Walks
zu mehr oder weniger konventionel-

len Fiihrungen, moglicherweise bedingt
durch den Erwartungsdruck der Teilneh-
menden. Zu grol3 der Anspruch der Gés-
te, Hintergriinde zu erfahren und vom
Expertenwissen zu profitieren; zu grol
der Wunsch, in der Kiirze der Zeit mog-
lichst viele der Kunstwerke kompakt vor-
gestellt zu bekommen.

Der Erwartungsdruck an ihre Fach-
kompetenz verstarkte sich fur die
Chorist*innen dadurch, dass es sel-
ten auf einer Kunstausstellung eine so
schlechte bis gar keine Beschilderung
der Arbeiten gab. Vergeblich suchten die
Besucher*innen nach leicht verstand-
lichen Kurzinformationen, die die aus-
gestellten Artefakte kontextualisierten
- denn tatsachlich blieben viele der Ar-
beiten ohne diese Hintergriinde in ih-
rer Aussage begrenzt —, hatten viele der
Arbeiten doch eher dokumentarischen
Charakter und verwiesen auf andere Ak-
tivitaten und Sachverhalte. Statt einem
schriftlichen Ausstellungs-Guide oder
einem Ausstellungskatalog gab es das
South as a State of Mind Magazine, das
documenta Daybook und den documen-
ta Reader sowie Infos auf der Website,
die allesamt auf hochintellektuelle Wei-
se »Fragen der Okonomie, der Sprache
und der Kolonialitat der Macht« behan-
delten.

Selten war eine documenta auch
im Stadtbild so schlecht ausgeschil-
dert, so dass bereits die Suche nach den
insgesamt 32 verschiedenen Ausstel-
lungsstatten zu Frustrationen bei vielen
Besucher*innen flihrte. Dies ist erstaun-
lich bei einem Grof3ereignis, das bereits

Aus der Forschung


http://www.documenta14.de

Aus der Forschung

seit 1955 besteht und damit iber einen
vielfaltigen Erfahrungsschatz, Professi-
onalitat und Wissen dariiber verfligen
sollte, dass auch Rahmenbedingungen,
Service und Kommunikation Teil des Ge-
samterlebnisses einer Vermittlung sind,
die fur Zuganglichkeit und nicht fiir Ab-
grenzung steht.

Selten wurde der Vermittlung in der
institutionellen Hierarchie und Bezah-
lung so wenig Wertschatzung entge-
gengebracht wie auf dieser documen-
ta, was umso bedauerlicher ist als in der
kulturinstitutionellen Praxis in Deutsch-
land seit einigen Jahren eine deutliche,
auch finanzielle Anerkennung der Ver-
mittlung stattgefunden hat. So bleibt
insgesamt festzustellen, dass nicht nur
zwischen Anspruch und Realitat des Ver-
mittlungskonzepts der documenta 14 ei-
ne grof3e Diskrepanz bestand. Darliber
hinaus ist deutlich geworden, dass ein
solches Grol3ereignis wie die documenta
Vermittlungsformate entwickeln muss,
die sowohl Fokussierung und neue as-
thetische Erfahrungen ermdglichen wie
auch dem kulturtouristischen Bedrfnis
nach Gesamterlebnis und Uberblick ent-
sprechen.

Birgit Mandel
mandel@uni-hildesheim.de

1 www.documental4.de/de/public-education/
[11.08.2017]

Roger Fayet

Die Logik des Museums.

Beitrdge zur Museologie

Baden (hier und jetzt) 2015, 112 S.,

ISBN 978-3-03919-371-4, 24, €

Roger Fayet, Direktor des Schweizeri-
schen Instituts fir Kunstwissenschaft
und ehemals Direktor verschiedener
Schweizer Museen, legt mit diesem Sam-
melband fiinf revidierte Beitrage zu Fra-
gen der praktischen und theoretischen
Museologie vor, die erstmals zwischen
2005 und 2015 publiziert und hier zu ei-

Die Logik des
Museums

Beitriage zur Museologie

nem »Parcours« gefligt wurden, »der
beim Aufbau der Sammlung seinen An-
fang nimmt und bei ihrem mdoglichen
Abbau endet« (S. 7). Im ersten Beitrag er-
ortert er den Zusammenhang von Ab-
fall- und Museumsobjekt, der zweite Teil
widmet sich der »Theorie der Mehrfach-
zeicheng, der mittlere Essay handelt von
»Sprechen oder Schweigeng, im vorletz-
ten Teil erortert der Autor die Frage von
»Deutungsabstinenz als Programmg,
und der Parcours schlieBt mit Uberle-
gungen, die »Jenseits von Nimmerland«
liegen.

Trotz des prazisen und ausfihrlichen
Anmerkungsapparats sind die Beitrdge
eher geistreiche Lektilire denn wis-
senschaftliche Texte und fiihren zu ei-
nem intellektuellen Lesevergniigen. Fa-
yet er6ffnet mit der Theorie, wonach
Museumsobjekte im Grunde Abfallpro-
dukte sind, die im Museum - als einem
Aufbewahrungsort fiir Veraltetes — sinn-
haft aufgeladen werden. Gerade in Zei-
ten des kulturellen Wandels, in denen
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Dinge und Praktiken zuhauf verschwin-
den, boomen die Zuwachsraten der
Museen. Als »Speichern des Eigenenc
und »Aufbewahrungsort des Fremden«
schaffen sie die Moglichkeit, Abfall zum
Bedeutungstrdager zu erheben und so als
Gegenpol zur Moderne zu fungieren, die
sich das Vergangene in der Regel vom
Halse schaffen mochte. Obwohl Abfall,
schaffen sie doch eine beeindruckende
Prasenz und Aussagekraft — allerdings
keine eindeutige. Fayet zieht den Schrift-
steller Italo Calvino, den Museumsthe-
oretiker und Mitbegriinder der »Neuen
Museologie«, Duncan F. Cameron sowie
den Sprachwissenschaftler Ferdinand

de Saussure heran, um seine Theorie des
(Museums-)Objekts als Mehrfachzeichen
auszubreiten. Einmal musealisiert beka-
men Objekte Verweischarakter von ho-
her Multilateralitdt - je nach Ordnung,

in der sie eingefligt sind. Demnach ist
flir Fayet die Ordnung der Gegenstande
im Museum mit der auf einem Schach-
brett vergleichbar, das von einem fei-
nen Geflecht von Zusammenhangen be-
herrscht wird.

Das Terrain ist solchermafen schwie-
rig genug, hinzu komme aber »die He-
terogenitat des Publikums, die eine ad-
ressatengerechte Kommunikation er-
schwert« (S. 38). Nicht jeder Besucher
versteht es, die Dinge gleichermallen
zum Sprechen zu bringen. Hinzu kommt
das Arrangement, das eine Botschaft
- die des Kurators oder der Instituti-
on - zum Ausdruck bringt und sie ver-
mittelt. Fayet spricht sich gegen die von
der kritischen Museologie immer wie-
der geduBerte These aus, das Museum
in seiner herkdmmlichen Form sei ein
Herrschaftsinstrument. Er halt es fiir un-
abdingbar, klare Aussagen in den Raum
zu stellen, wenn das Museum eine fun-
dierte Reaktion des Publikums erzeugen
mochte. »Deutungsabstinenz, also der
bewusste Verzicht auf Deutungsmacht
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respektive der Versuch, neutral zu blei-
ben, flhrt letztlich zu Homogenisierung.

In dieser Lesart ist die Rolle der mu-
seumspadagogischen Vermittlung eben
nicht die eines Sprachrohrs von Machte-
liten (S. 76), die die Verhaltnisse zemen-
tieren, indem sie bestimmte Interpre-
tationen von Geschichte perpetuieren,
sondern sie bietet die Moglichkeit, Kons-
truktionen von Zusammenhangen zu
dechiffrieren.

Das letzte Kapitel schldagt die Briicke
zurlick zum Anfang. Das Museum als Be-
wahranstalt von Objekten, die ohne die-
sen Konservierungsauftrag schlichtweg
verschwinden, zerfallen, verandert oder
vernichtet wiirden, steht nach Fayet auf-
tragsbedingt vor dem unmaglich zu 16-
senden Problem, Dinge wieder auszu-
sondern, sich ihrer zu entledigen.

Die Abgabe von Sammlungsgut wa-
re eine Antwort auf den standig wach-
senden Ressourcenbedarf, aber sie wird
gerade von Museumsleuten abgelehnt
mit dem Hinweis auf die potenzielle Be-
deutung des Objekts fiir spatere Gene-
rationen. Fayet legt dabei den Finger in
die Wunde: »Wenn es darum geht, Giber
Neuzugdnge zu entscheiden, wird die
Einschatzung [...] nicht angezweifelt. Es
ist schwer nachvollziehbar, warum die
Museumsmitarbeiter [...] hier befahigt
sein sollen, im Falle der Abgabe [...] hin-
gegen nicht« (S. 91).

Fayets Komposition bietet einer an
Museumspddagogik interessierten Le-
serschaft weniger konkrete Handlungs-
anweisungen fiir das komplexe System
Museum, sondern liefert einen intellek-
tuellen Bezugsrahmen fiir das eigene,
professionelle Handeln. Es ware reizvoll,
dartber nachzudenken, was die Abga-
be von Museumsdingen fiir die Vermitt-
lungsarbeit bedeutet.

Matthias Hamann
matthias.hamann@stadt-koeln.de
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Mobil spielerisch lernen! Wir sind davon iiberzeugt,
dass Museums- und Medienpiddagogik fiireinander
bestimmt sind.

Nutzen Sie das Potenzial von digitalen Medien und Ga-
mification, um Ihre Inhalte interaktiv und in der Le-
benswirklichkeit IThrer Zielgruppe zu transportieren.

Fiihren Sie Ihre Zielgruppe per App auf eine multime-
dial unterstiitzte Entdeckungstour mit der medien-
padagogischen Methode Actionbound. Die mehrfach
ausgezeichnete Anwendung ermoglicht es Thnen, Ihr
Angebot auf informative, spannende und kurzweilige
Art und Weise zu erganzen. Drinnen oder draufien.

Vom Sommerferienprogramm bis zur grofd angelegten
Dauerausstellung — mit Actionbound gewinnen Sie ei-
nen simplen, hoch flexiblen Partner fir jedes Budget.

Uberzeugen Sie sich selbst mit einem kostenlosen
Testzugang unter actionbound.com.
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